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OZET
ISLAM HUKUKU ACISINDAN SINEMA VE PROBLEMLERI

Fikih, hayatin her alaninda nasil yasanmasi ve hareket edilmesi gerektigiyle
ilgili yollar gosteren, sinirlama ve diizenlemeler getiren bir bilim dalidir. Bir iletisim ve
eglence araci olan sinema hakkinda, islam'in ve Islam hukukunun kendine ait 6zel bir
bakis acisinin oldugu bir hakikattir. Bu hakikatin boyutlarinin incelenmesi, arastirilmasi
ve ortaya ¢ikarilmasi biiylik 6nem arz etmektedir.

Sinema filmleri ve televizyon dizileri, Islam medeniyet tasavvuru ve fikhin
verileri 15181inda ele alinip teorik olarak yeniden gdzden gecirilmistir. Arastirmamizin
birinci béliimiinde, sanat ve sinema, Islam tasavvuru agisindan ele alinmistir. Yine bu
boliimde sinema fikih iligskisi ve mesruiyet tartismalart incelenmistir. Bu bolimde,
ozellikle sinemada temsil, rol, oyun ve eglence kavramlari iizerinde durulmustur. ikinci
b6limde, yapim ve g¢ekim asamasinda ortaya ¢ikan problem ve tartismalar Islam
hukukunun verileri acisindan degerlendirilmistir. Bu boéliimde sinemada kadin
konusuyla, sinemada sozlii ve fiili tasarruflar konusu, fikih perspektifi acisindan ele
almmistir. Son béliimde, Islam hukuku acisindan sinema sanatiin temel ilke ve
prensipleri lizerinde durulmustur. Bu prensiplerden, gilinlimiizde ¢ok tartisilan,
mahremiyet kavrami irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Islam Hukuku, Fikih, Sinema, Sanat, Oyun, Rol, Temsil,
Mahremiyet.
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ABSTRACT
CINEMA AND THE PROBLEMS ACCORDING TO ISLAMIC LAW

Figh is a branch of science that showing roads, bringing restrictions and
regulations about every area of life how to live and to act. Islam and Islamic Law have
special perspective about cinema which is becoming a communication and
entertainment tool. Examine, investigate and expose of the dimensions of this truth are
SO important.

Cinema films and television series, in the light of conception of Islamic
civilization and values of Figh were theoretically reviewed again and discussed. This
dissertation has three sections. In the first section of our research, art and cinema were
discussed in terms of the Islamic conception. In this section, the relationship between
cinema and Figh and the legitimacy of the films were examined. Again in this section,
were focused on particularly representation, role, games and entertainment concepts in
cinema. In the second section, problemes and debates which are being emerged during
film production and shooting were evaluated from the viewpoint of Islamic Law. In the
last section, the basic principle of cinema in terms of Islamic law and principles were
discussed. The concept of privacy which widely debated recently was emphasized in
these principles.

Keywords: Islamic Law, Figh, Cinema, Art, Game, Act, Representation,

Privacy.



ONSOZz

Fikih, bir taraftan bir seyi iyi ve tam anlamak, bir seyin hakikatini bilmek ve
kavramak gibi anlamlara; diger taraftan ise kisinin hak ve yilikiimliiliikklerinin bilgisine
sahip olma gibi genel manalara gelir. Bir eglence ve iletisim vasitasi olarak 19. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikan ve daha sonra, bireyi ve toplumu derinden etkileyen sinema
hakkinda, fikhin var oldugu zamandan bugiine tistlendigi islev agisindan, sorumluluklari
hatirlatict beyanlar ve hiikiimler ortaya koymasi, bu bilim dalinin en temel hedefi ve
gorevidir.

Modern ¢agin gorsellige dayali en etkili iletisim araci olan sinema hakkinda
bugiine kadar bir ¢ok yazi yazilmis, bir ¢ok arastirma yapilmistir. Sinemanin insan
psikolojisi Gzerindeki etkileri ©zellikle gocuklar tzerindeki derin izleri psikologlar
tarafindan tartisilmistir. Ancak tiilkemizde sinemaya yon verecek diizeyde yeterli
arastirma ve tartismalar yapilamamistir. Giiniimiizde sinema, senarist, yonetmen ve
yapimcilarin kendi heveslerine gore gelistirdikleri kurgular iizerine bina edildigi
gOrtlmektedir. Bu kurgularin ne kadarinin gergek, ne kadarinin faydali ve ne kadarimin
Islam kiiltiir ve medeniyetine ait kurgular oldugu ise siirekli tartisma konusu olmustur.
Biz bu arastirmamizla, bu tartigmalara bir yenisini daha ekleyerek, sinema sektoriinde
var olan tartigsmalara hem katki saglamak, hem de tartigmalarin yoniinii fert ve toplumun
yararina olan bir alana ¢cekmek istiyoruz.

Sinema, giiniimiizde ehil eller tarafindan mutlaka kullanilmas: ve insanliga
hizmet etmesi gereken en kestirme ve en etkili bir mesaj aracidir. Bu sektoriin ehil
olmayan ellere terk edilmesi, islam diinyasina higbir fayda saglamayacag: gibi, bir cok
zararlar1 da beraberinde getirecektir. Aslinda inangli ve duyarli kesimin bu sanat
dalindan belli bir siire uzak durmasinin zararlarmni bugiin cekmekteyiz. Ulke insanimizin
ve Miisliman diinyasinin bu ve benzeri iletisim araclarinin zararlarindan
kurtulmalarinin en verimli ve faydali yolunun, yine bu iletisim araglarni, kendi
diisiincelerini ifade etme ve kendi degerlerinin anlatma adina kullanmalar1 olacaktir.

Biz bu arastirmamizda, bu alandaki bir eksikligi gidermek, senarist, yonetmen,
oyuncu ve seyirciyi, Islam dininin ve fikhin kurallarindan haberdar etmek, bu yolla da

daha huzurlu bir toplum yapisinin ortaya ¢ikmasina vesile olmak igin boyle bir konuyu

Vi



tespit ettik. Hemen sunu ifade edelim ki, bu arastirmanin bir ¢ok ac¢idan sonuglar1 olsa
da, temel hedefimiz bir sonug ortaya koymaktan ziyade, bir sistem gelistirme ve Islam
hukuku sahasinda sinemanin da yer almasini saglamaktir. Bu sayede fikhin kurallarim
dikkate alarak, fert ve toplum adina sinema hakkinda ¢ok daha isabetli hiikiimlerin
ortaya ¢ikmasi kolaylasacaktir.

Tez konusunun tespit edilip sonuglandirilmasi asamasina kadar, degerli fikir ve
gorlsleriyle bana yol gosteren muhterem hocam Prof. Dr. Vecdi Akyiiz'e, ¢cok degerli
juri tiyelerine, fikirlerinden istifade ettigim c¢ok degerli hocam Prof. Dr. Hayrettin
Karaman'a, tez konusunun 6nemi ve zarureti hakkinda birikimlerinden istifade ettigim
fhsan Kabil'e, Prof. Dr. Yusuf Kaplan'a ve Ali Murat Giiven'e, sinemanin teknik
kismiyla ilgili olarak ii¢ y1l boyunca senaryo ve film okumalar1 kursunda bana yardimci
olan Erhan Turhan'a, medya ve din konularinda aydinlatici diisiincelerinden istifade
ettigim Hiiseyin Yagmur'a, kaynak konusunda ve c¢alismalarimizi uygun ortamda
verimli olarak siirdiirebilmemiz igin bize yardimci olan degerli ISAM yonetimi ve
calisanlarina, her konuda siirekli yardimmi ve destegini hissettiim vefali esime

tesekkiirii bir borg biliyorum.

Ismail GULLUK
Istanbul, 2010
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GIRIS
I. ARASTIRMANIN ONEMIi

20. Yiizyilda, teknoloji bas donduriicti gelismelerle insan hayatinin hemen her
alanma girmistir. Sinema, 20. Yiizy1l boyunca butin dinyada etkisini ve giclni
gostermis gorsel, teknik ve teknolojik bir sanattir. Ahir zaman insani, gorsel
goruntdlerle gevrelenen géz organini, gegmis donemlere nazaran simdi ¢ok daha fazla
kullanmaya baslamistir. Oyle ki uzmanlar 20. yiizyih gérselligin 6n plana ¢iktig1 asir
olarak adlandirmaktadirlar. Sinema, bu gorselligin en basinda gelen 6nemli bir iletisim
vasitasi olarak gorulir. Bu iletisim vasitasiyla sadece ulkemizde temas halinde olan
kitlenin yiizde degeri diisliniildigiinde, sinema, sanildigindan da daha cok izleyici
kitlesine sahip bir sanat olarak kendi varligini hissettirir.

Sinema, televizyonlara, DVD, VCD ve Internet gibi iletisim araglarma
kaynaklik etmesi bakimindan da oOnemli kitle iletisim aract olarak karsimizda
durmaktadir. Her yil, hem iilkemizde, hem Islam aleminde, hem de diinyada yapilan
filmlere ve bu filmleri izleyen seyirci kitlesine bakildiginda, sinemanin karsi konulamaz

bir iletisim aract oldugu kabul edilecektir.

Boylesine 6nemli bir konuda, hem de iizerinden bir asir ge¢gmis olmasina
ragmen, konunun fikhi boyutuna iliskin, bugiine kadar Ulkemizde dikkate deger bir
arastirma ve incelemenin olmamasi, hem Islam dininin temel degerlerine sayg1 duyarak
film lretme gayretinde olan sinema sanatc¢ilart adina, hem de bu sanatcilara yol
gostermesi gereken Islam arastirmacilar1 adina bir eksikliktir. Ulkemizde sinemanin
fikih boyutuna iliskin yapilan ¢alismalar neredeyse yok denecek kadar azdir. Sinema
konusunda, Islam hukuku prensipleri agisindan, kolektif bir diisince ve anlayis

gelismedigi i¢in de, sorunlarin ¢éziimiine yonelik tutarli bir tavir ortaya konamamustir.

Fikhi acidan Sinema sanatinda tartisilmasi gereken birgok hususun incelendigi
bu doktora ¢alismasinda, konunun giindeme getirilmesiyle, zamanla fikih tefekkirunin
olusmasina katki saglanacagir iimit edilmektedir. Bu aragtirmanin, hem sinemayla

ilgilenen sanatgilarin, hem de fikih sahasinda arastirma yapan hukukgularin



faydalanabilecegi 6rnek galisma olmasi bakimindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Ayrica
bu arastirmanin, sinema-fikih iligkisi alaninda olusan literatiire 6nemli katki saglayacagi

diistiniilmektedir.
1. ARASTIRMANIN AMACI

Ulkemizde, sinemayla ilgilenen birgok senarist, yonetmen, oyuncu ve diger
ekipmanin, ya dini egitim yetersizliginden, ya kolayciliga kagmaktan, ya da bilingli
olarak, gelisi giizel senaryolar yazip filmler ¢ektikleri bilinmektedir. Bu tiir filmlerin
toplumun dini ve kiiltiirel degerlerini ciddi bir sekilde tahrip ettigi, bu durumun da
ulkemizde toplumsal bir yozlasmaya ve duyarsizlasmaya yol agtigi bilinmektedir.
Mdisliman Turk toplumu, tarihi ve fikhi birikimiyle kendi dini ve kiiltiirel degerlerine
ters diismeyecek filmlerle ancak kendi varligii ve benligini koruyabilir. Bu tiir
filmlerin yapilabilmesi igin Oncelikli olarak sinema sanat¢isinin, en azindan teorik

olarak, temel fikhi prensipleri bilmesi 6nem arz etmektedir.

Bu arastirmadaki 6ncelikli amacimiz, sinema sanatgilarin1 fikhi prensiplerden
haberdar ederek, fikih prensiplerine gore sinema filmi iliretmenin miimkiin oldugunu
ortaya koymak ve bunun igin ¢dziim yollari gdstermektir. Bugiin, Islam kiiltiir ve
medeniyet tasavvuruna uygun Ozgin bir cekilmek isteniyorsa, bu, ancak Islam

hukukunun temel ilke ve prensipleri dogrultusunda hareket etmekle mimkdin olabilir.

Ayrica izleyiciyi fikih prensiplerinden haberdar ederek, gerek yerli filmler,
gerekse yabanci filmler olsun, tercih etmeleri gereken filmler konusunda onlari

bilinclendirmektir.
I11. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Gergek hayatta meydana gelen olaylarin bir¢ogunun sinema filmi yapma
esnasinda da meydana geldigi sdylenebilir. Ger¢ek hayatta fikhin ¢cok genis konular
icerdigi bilinmektedir. Sinema filmi yaparken de fikha ait konulari genisletmek
miimkiindiir. Bilindigi iizere doktora ¢alismalarinda bir konu iizerinde derinlemesine

yapilan analiz ve incelemeler yapilmaktadir. Bu agidan bakildiginda, aragtirmamizin bir



cok genis konuyla ilgili bagliklari ihtiva etmesi bizim agimizdan bir zorluk olusturdugu

muhakkaktir. Bir “Temsil” konusu bile bir doktora tezi olacak genislikte bir konudur.

Ancak hemen sunu ifade edelim ki, sinema konusunda asrimizdaki Islam
aragtirmacilarmin bugiine kadar ortaya koydugu fikhi bilgi ve muhtevanin hi¢ de
sanildig1 gibi derinlere inilmesini ve genis analizler yapilmasi gerektirecek bilgi ve
malumat boyutuna gelmemistir. Bu sebeple arastirmamizda bazi konularin yeterince
derinlemesine analiz edilirken bazi konularin yiizeysel kalmasinin nedeni anlasilacaktir.
Bu calismanin, yiizeysel kalan konularm zamanla Islam alimleri arasinda, 6zellikle
ulkemizde, tartisilarak bu alanda bir fikhi tefekkiire vesile olmasi ayrica Umit

edilmektedir.

Sinemanin fikhi boyutunu iilkemiz ve Arap Islam diinyasinda yapilan
tartismalarla simirli tutarken kismen de Iran sinemasindaki goriislere yer verdik.
Arastirmanin biitiinligiinii dagitmamak ve zamani etkili ve verimli kullanabilmek igin,
bu amagla izledigimiz bir¢ok filmin fikhi degerlendirmesini arastirma disi tutmayi

tercih ettik. Daha ¢ok temel ilke ve kriterleri tespit etme yoluna gittik.

Arastirmanin ana konusu fikih oldugu diisiiniilerek, sinemanin bir sanat olarak
algilanmas1 ve sinema tarihi hakkinda 6zet goriisler ortaya koyarak ana konumuz

etrafinda arastirmayi derinlestirmeye calistik.

Sinema konusu, bugine kadar sirekli ihmal edilen bakir bir saha olarak
gorulmelidir. Ozellikle, sinemaya ait fikhin bircok konusunda yeterli kaynagin
olmadigini belirtmeliyiz. Bu siirliliklar igerisinde yine de, ulasabildigimiz her kaynag:
dikkatle inceleyerek kendi istidadimiz 6lgiisiinde bir sistem ortaya koymaya calistik.
Son donem eserlerinde kaynak sikintist ¢ekince, biz de klasik kaynaklarin metodunu
kullanarak Kur’an, siinnet, kiyas ve diger delillerden hareketle arastirmamizi
genisletmeye ¢alistik. Ornegin, hiirmet-i musahere ve mahremiyet konular1 sinemada
genis olarak bugiine kadar tartisitlmamistir. Biz arastirmamizda bu kavramlart linguistik
bir yontemle ele alarak, bu kavramlarin sinemada nasil algilanmasi gerektigiyle ilgili bir

inceleme ortaya koyduk.



Islam hukukunun temel ilke ve prensiplerinden 6zellikle mahremiyet ilkesi

Uzerinde durduk.
IV. TAKIiP EDILEN METOT

Arastirmamizi yaparken tez konusunun igeriginin olusmasinda takip edilen

metot su sekildedir:

a. Oncelikli olarak, iilkemizde sinema sanatina ilgi duyan ve bu alanda
caligmalarint devam ettiren senarist, yOnetmen, oyuncu ve sinema
elestirmenleriyle ikili goriismeler yapildi. Bu goriismelerde, hem konunun
onemi hem de sinemanin Islam hukukuna ait temel prensipleri tartigildi. Bu
goriismelerde fikhin ilke ve prensiplerine uygun Islam kiiltiir ve medeniyet
tasavvurunun iirlinli olan eserlerin azlig1 hatta olmayisi dile getirildi. Yine
bu goriismelerde fikhin sinemanin 6nund agarak sinemaya yon vermesi ve
sinemayla ilgilenen sanat¢ilara rehberlik yapmasi gerektigi vurgulandi.

b. Ikili goriismelerden sonra Islami camiada sinema iizerine yazilar yazan
senarist, yonetmen ve elestirmenlerin yazdiklar1 kitaplar tespit edilerek
okundu. Bu okumalar esnasinda sinemada fikhi acidan ortaya c¢ikan
sorunlarin tespiti yapildi ve bunlar baslik haline getirildi.

C. Sinema sanat1 teknik ve 6zel bilgi isteyen bir saha oldugu i¢in, sinema
filminin hangi agamalardan gecerek film haline geldigi konusunda, hem
teknik, hem de pratik bilgiler 6grenildi. Ug¢ yi1l boyunca, basta hikaye ve
senaryo yazimi olmak iizere, film analizleri ve film ¢6ziimlemeleri iizerine
ders veren bir kursu takip etme firsatimiz oldu. Bu bilgiler 1s18inda tez

basliklarina gegilerek konu incelemeye alindi.

Aragtirmamizda kuramsal ve dokiimantasyon inceleme yontemini izledik.
Zaman zaman linguistik bir metotla kavram tahlillerine yer verdik. Genel olarak sonuca
gitmeye esas teskil edecek delilleri, biitin imkanlart kullanarak tespit edip

degerlendirmek ve objektif sonuglara ulagmak i¢in, tiimevarim metodunu uyguladik.



Arastirmamizda basta Hanefi fikih kitaplar1 olmak iizere zaman zaman diger
mezheplere ait kitaplardan yararlandik. Hanefi fikih kitaplarinin temel eserlerinin
tamamindan yararlanmakla birlikte yogun olarak, delillerin etraflica tartisildigini
diisiindiigiimiiz, Ibn Niiceym’in el-Bahri'-Raik Serhu Kenzi'd-Dekaik, Zeylai’nin,
Tebyint'l-Hakaik Fi Serhi Kenzi'd-Dekaik isimli eserlerin agirlikli olarak nikah
bolumlerinden incelememizi sirdirdik. Konuyla ilgili, son donem eserlerinden ayrica

yararlandik.



BIRINCI BOLUM

SANAT, SINEMA, SINEMA-FIKIH iLiSKiSi VE MESRUIYET
TARTISMALARI

I. SANAT VE SINEMA

A. SANAT VE SANATA BAKIS

Islam hukukuna gore sinemay: incelemeye gegmeden once, sanat hakkinda
genel bilgi vermek konunun anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Clinki sinema bugtn bir
sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islam dininin sanata ve sanatciya bakisi iyi bir
sekilde tahlil edilebilirse sinema sanatina bakis hakkinda da bazi 6nemli bilgilere
ulagsmak zor olmayacaktir. Biz bu arastirmamizda kisaca sanatin evrensel tarihi, konusu
ve kokeni hakkinda bilgi vermenin sanatin fitriligini anlama ve Islam dininin sanata

verdigi degerin ger¢cek mahiyetini kavrama adina 6nemli oldugunu diistinmekteyiz.
1. Sanatin Tanim

Sanat i¢in evrensel ve genel gecer bir tanim yapmanin olduk¢a zor oldugu
ortadadir. Tanim yaparken kullanilan kavramlar farkli oldugu icin farkli tanimlar ortaya
cikmaktadir. Her medeniyet sanatin tanimimi kendi diislince diinyasina gore
yapmaktadir. Sanat alaninda kitap yazan bazi onemli yazarlar sanatin tanimi hakkinda
net bilgi vermekten kagmmislardir.® Bununla birlikte, sanatin tammiyla ilgili gesitli
fikirler yiiriitilmiistiir. Baz1 diisliniirler sanat1 “bilginin ise uygulanmasi” seklinde tarif
ederken,? bazilar1 da sanati, “birey veya toplumlarin duygu, diigiice, érf-adet, inanis ve
tasavvurlarimin, ¢esitli malzeme, arag, teknik ve yontemlerin kullanilarak géren ve

isitenlerde  hayranlik uyandiracak bir ahenkle ortaya konmasi” seklinde

L E. H Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 39.
2 suut Kemal Yetkin, Islam-Tiirk Sanati, s. 2.



tanimlamislardir. * Bu son tanimda yer alan, géren ve isitenlerde hayranlik uyandiracak

bir ahenkle ortaya konmasi, estetik kavramini ortaya ¢ikarmistir.
2. Sanatin Tarihi

Sanat olgusunu insanligmn tarihi ile baslatanlar oldugu gibi,* din kadar eski
oldugunu séyleyenler de vardir.” Bununla birlikte bugiinkii anlamda bir sanat
anlayisinin eski caglarda bulunmadigini diisiinen aragtirmacilarin var oldugu da bir
gercektir.® Sanati insanlik tarihiyle baslatanlar, insanm fitratinda giizellik duygusunun
miindemi¢ oldugu diisiincesinden hareket etmektedirler.” Bu goriise gore Yiice Allah
insanin yasayabilecegi uygun bir ortam hazirladi ve insan denen tiirii yaratti. Bu
yaratmayla var olan insan, etrafindaki giizellikleri seyretmeye basladi. Bir taraftan
giinliik yasamiyla mesgul olan insan, diger taraftan yaratilis gayesinin farkina varmaya
calistyordu. Giizellik agisindan insanin goziine hitap eden kainat sarayi, diger bir
ifadeyle tabii giizellik, insana bahsedilen yeteneklerin ortaya g¢ikarilmasi i¢in de ¢ok

uygundu.

Bakmak, gormek ve farkina varmak insandaki yeteneklerin harekete gecmesine
sebep olur. Duygusal bir varlik olan insan, varliklarin 6zel yapilar1 karsisinda tepkisiz
kalamaz, renkleri, hacimleri ve orantilar1 degerlendirir. Bu degerlendirme neticesinde
insanoglu, tefekkiir diinyasindaki algiy1, dis diinyaya cesitli sekillerde aktararak, ig
diinyasindaki giizelligin hem paylasilmasi, hem de kalict olmas1 gibi nedenlerle, dis
diinyaya aktarma geregi duyar. Sanatin, bu gereklilik neticesinde ortaya ¢iktigi

sOylenebilir. Bu sekilde ortaya ¢ikan yapitlardan bazisi gliniimiize kadar gelmistir.

Dillerin nasil dogdugu bilinmedigi gibi sanatin da nasil dogdugu kesin olarak

bilinmemekle birlikte,® sanatin, insanin manevi diinyasimin ayrilmaz bir pargasi olarak

® Yilmaz Can-Recep Giin, Ana Hatlaryla Tiirk Islam Sanatlari ve Estetigi, s. 9.

4 Sakizli Ohannes Pasa, Giizel Sanatlar Tarihine Giris, 5.25; Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, s. 19; Paul
Hamlyn, Art Treasiires Of The World: An Illustrated History In Colour, s. 8.

® Selguk Millayim, Sanat Tarihi Metodu, s. 20.

6 Larry Shiner, Sanatin Icads, s. 49, 51; Milayim, Bilim Olarak Sanat Tarihi Akin Izleri, s. 7.

" Can, s. 18; Nusret Cam, Islam’da Sanat Sanatta Islam, s. 50.

® E. H. Gombrich, s. 39.



goriilen giizellik duygusundan neset ettigi sdylenebilir.® Her insanin fitratinda giizellik
duygusunun var oldugu diisiincesinden hareketle, sanatin baslangig tarihi, buginki
anlamda olmasa da bazi Ogeleri itibariyle cok eski ve hatta ilk insana kadar
uzanmaktadir. Sanatin ilk baslangi¢ tarihi hakkindaki degerlendirmeler, neye sanat
dendigiyle yakindan ilgilidir. Cesitli sanat tanimlarindan hareket edilerek sanatin

baslangig tarihiyle ilgili farkli sonuglar ortaya ¢ikabilmektedir.
3. Sanatin Konusu

Sanatin taniminda yer alan unsurlarin bir arada bulundugu her sey, sanatin
konusu olabilir. Bilimsel olarak sanatin konusu ve kapsami agisindan bazi tasniflerin

yapildig1 bilinmektedir. Bu tasnifler su sekilde siralanabilir: *°
1. Diizlem Sanatlart: Iki boyutlu sanatlardir. Resim, grafik v.b.
2. Hacim Sanatlari: Ug boyutlu sanatlaridir. Heykel, v.b
3. Mekan Sanatlari: Mimari, v.b
4. Dil Sanatlar1: Edebiyat, siir, v.b
5. Ses Sanatlar1: Musiki, v.b

6. Sahne sanatlar1 ve dramatik sanatlar: Tiyatro, opera, mizikal oyun, kukla,

sinema, golge oyunu v.b
7. Hareket Sanatlari: Halk oyunlari, dans, bale v.b
4. Sanatin Islevi

Bazi bilim adamlarina gore sanat bilimsel teorilerin iddia ettigi gibi refah ve

rahatlamanin bir sonucu olarak degil, ihtiyag, yoksunluk ve eksikliklerin sonucu olarak

% Cam, s. 15.
1 can, s. 12.



ortaya ¢ikmistir."* Dolayisiyla sanatin islevi ¢ikis sebebiyle yakindan ilgilidir. Sanatin

islevlerinden biri giindelik etkinlikleri yiiceltmektir.™
5. Sanat, Etik ve Estetik

Felsefede ii¢ temel normatif bilim yer almaktadir. Bunlar, dogruluk temeli
tizerine kurulmus olan “mantik”, iyilik temeli tlizerine kurulmus olan “ahlak”, ve

giizellik temeli {izerine kurulmus olan “estetiktir.

Giizellik temeli iizerine kurulan estetik, sanati olusturan onemli 6gelerden
biridir. Aslinda sanatin olmazsa olmazlarindandir. Estetikten yoksun bir sanat
diisiiniilemez. Sanatla i¢ ice olan estetik, bugiin hem giizellik felsefesini ele alan bir
bilim dal1, hem de psikolojinin alanlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.*® Cok yonlii bir
kavram olan estetik, eski cag filozoflar1 tarafindan irdelenmis ve giiniimiizde de
estetikle ilgili farkli yorumlar ortaya ¢ikmustir. Oncelikli olarak estetigin tanimini yapip

daha sonra estetigin mahiyeti Uzerinde durmanin faydali oldugunu diisiinmekteyiz.

Estetik kelimesi Yunanca'da, "aisthesis” ve ya "aisthanesthai” sdzunden
gelmektedir. “Aistheis” kelimesi duyum, duyular, algi, anlamina, ‘“aisthanesthai”
kelimesi ise duyu ile algilamak anlamina gelmektedir. Bugiin estetik, duyulur alginin,
duyusalligin olusturdugu bilgiyi ele alan bir bilim olarak diisiiniilmektedir.** Estetik
kavramimi ilk defa kullanan Alman filozof Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-
1762)’dir. Baumgarten estetik iizerine “Aesthetica” adli eseri yazdiktan sonra estetik
konusu sistematik olarak tartisilmaya baglanmis ve daha sonralar1 da bir bilgi dalinin ad1

olmustur.

Estetik biliminin Arapg¢a karsilig1 “ilmu'l-cemal”, Osmanlica karsilig1 ise “ilm-i
bediiyyat’tir. Sozliikte "giizellik" anlamina gelen cemal kelimesi, insanin ruhunda

begenme, hoslanma, zevk alma gibi miisbet duygular ve diislinceler meydana getiren

1 John Dewey, Experience And Nature, s. 355.

12 sartwell, Crispin, Yasama Sanati: Diinya Tinsel Geleneklerinde Giindelik Hayatin Estetigi, s. 29.
3 Ayvazoglu, Isldm Estetigi Ve Insan, s. 28.

1% {smail Tunali, Estetik, s. 15.



ozellikleri ifade eder.” ilmu'l-cemal ise daha ¢ok giizelligin mahiyeti, ilkeleri, sanatla
ilgili deger yargilarin1 ve giizellik teorileri gibi konular1 ele alir.'® Estetigin Osmanlica
karsilig1 olan bediiyat ilminde giizellik, hissi giizellik, zihni giizellik ve manevi glzellik
olmak iizere iice ayrilmistir. Hissi giizellik, isitme, gérme, dokunma gibi harici ihsaslar
ile hal, 1zdirap, cinsiyet gibi der(ini ihsaslardan meydana gelir. Dig diinyaya ait bedii
hiikiimlerde bu hislerin hakimiyeti goriiliir. Zihni giizellik, insan suurunun sdyledigi bir
takim giizellikleri kullanip tatbik ederek sanat eserini ortaya ¢ikarmaya yarayan zihni ve
zekaya ait faaliyetlerden meydana gelir. Manevi giizellik, ruhi hayatin en canli ve

samimi tarafin1 olusturan duygulardan meydana gelir.!’
Estetigin kaynagi konusundaki temel yaklagimlar:

a) Objektif Yaklasim: Bu yaklasima gore asil estetik olan sanat eserinin
kendisidir. Estetik nitelikler, objelerde, tek tek sanat eserlerinde ve somut varliklarda
bulunur. Biitlin sanat eserleri kiside estetik bir zevk ve heyecan uyandirir. Dolayisiyla
sanat¢cinin gorevi taklit, mimesistir. Bu yaklasima gore “taklit insan tabiati i¢in esastir™®
anlayis1 temel bir yaklasim olarak one c¢ikmistir. Estetikteki bu anlayisin ilk kurucusu

Aristo daha sonraki dénemlerde ise Wintgenstein'dir.

b) Slbjektif Yaklasim: Bu yaklasima gore sanat eseri objeden degil, stjeden
hareketle degerlendirilmelidir. Giizellik, bir objenin kiside, belli bir etki uyandirma
yetisine verilen addir. Onemli olan taklit degil, sijenin davrams bicimidir. Bu durum
psikolojik bir olgudur.’® Siibjektivist estetikgiler, estetigi psikolojinin alanlarindan biri
olarak degerlendirirler.20 Objektif estetikten siibjektif estetie gecis Alman filozof
Wilhelm Worringer ( 1881 -1965 ) tarafindan saglanmustir.”> Worringer'e gére taklit,

ilkel bir egilimdir. Bu egilimin tarihi, estetik énem tasimayan bir el mahareti tarihidir.?

% Ayvazoglu,"ilmii'l-cemal”, Did, XXII, 146.
16 Ayvazoglu, "[lmii'l-cemal”, DI4, XXI1, 146.
17 Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Bediiyyat, s.17.
8 Ayvazoglu, Isldm Estetigi Ve Insan, s. 27.

' Tunals, Estetik, s. 26.

2 Ayvazoglu, Islim Estetigi ve Insan, s. 28.

2L Tunaly, Estetik, s. 26.

22 Ayvazoglu, Isldm Estetigi Ve Insan, s. 29.
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Worringer, soyutlama kavrami iizerinde durmus ve siibjektif estetigi bu kavramdan
hareketle yorumlamaya ¢alismistir. Ancak Worringer'in soyutlama teorisi zihni bir tavir

alis degil, psikolojik bir tavir alis olarak karsimiza ¢ikar.

Bu anlayisin en Onemli temsilcilerinden biri Theodor Lipps'tir. Lipps
“einfilhlung” teorisiyle estetigi acgiklamaya c¢alismistir. Ona gore estetik yasanti,
“0zdesleyim” (einfihlung)e dayanir. Einfiihlung, “bir objede kendi kendimizden
duydugumuz haz” seklinde tanimlanmaktadir.”® Bir nesneye giizel deniyorsa bu o
nesnenin objektif giizel oldugundan degil; gercekte o vasfi o nesneye yakistiran kisinin

ruhi yasantisindan kaynaklanir.?*

c) Sezgisel Yaklasim: Bu yaklasima gore asil estetik olan, igsel bir sey, bir
vizyon, bir ilham, bir sezgi, bir i¢ ifadedir.?® Bu yaklagimin en 6nemli temsilcisi, cagdas
Italyan estetik¢isi Benedetto Croce'dir. Croce'a gore estetik, sezgileri inceleyen
bilimdir.?® Croce, giizellik kavrami yerine ifade kavramini 6ne siirmiis ve bigim
vermenin ifade etmek; ifade etmenin ise sezgi ile bilmek oldugunu sdylemistir. Sezgi ile
bilmenin izlenim ve duygular1 dislagtirmak, onlar1 objektiflestirmek oldugunu ifade
etmistir. 2T Croce'un estetik anlayisinda sanat¢inin bilincinde ortaya c¢ikan sezgi,

objektivasyondan daha énemli ve dnceliklidir.

Obektif, subjektif ve sezgisel yaklasim ayni zamanda giizelligin dereceleri
olarak da karsimiza cikmaktadir. Ilmu’l-Bediiyyat'ta giizelligin dereceleri iige
ayrilmistir. Bir estetik felsefesi olan bediiyyat ilminde giizelligin birinci derecesi olan
hissi giizellik, objektif yaklasima; ikinci derecesi olan zihni giizellik, siibjektif
yaklasima; ftiglincii derecesi olan manevi giizellikse, sezgisel yaklasima tekabiil

etmektedir.

2 Ayvazoglu, Islam Estetigi Ve Insan, s. 28.
2 Ayvazoglu, Islam Estetigi Ve Insan, s. 28.
% Tunali, B. Croce Estetik'ine Girig, S. 11.
% Tunali, B. Croce Estetik'ine Giris, s. 31.

2" Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlart, s. 219; Tunali, B. Croce Estetik'ine Giris, s. 27.
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B. iISLAM'IN SANATA BAKISI

Islam"in insan, kainat ve hayata kars1, kendine has, nevi sahsma miinhasir bir
bakis ufku ve zaviyesi vardir. Islam'in insan, kainat, hayat, sanat ve estetige bakisinin
kaynagini hi¢ siiphesiz Kur’an-1 Kerim ve siinnet olusturmaktadir. Bu sebeple Kuran’in
ve slinnetin, miimine ilham ettigi sanat ufkunu ve bakis zaviyesini yakalamak onemlidir.
Kuran’dan ve siinnetten beslenen sanatkarlarin ortaya koyduklar1 sanat eserleri, diger
medeniyetlerin ortaya koyduklar1 sanat eserlerinden bir ¢ok agidan farklidir. Bu

farkliligin ana sebebi, Islam sanatinin vahiyden beslenip neset etmesidir.
1. Kur’an-1 Kerim ve Siinnet'te Sanata ve Estetige Bakis

Kur’an-1 Kerim ve Hadislerde sanat ve estetikle ilgili ¢esitli kavramlar yer
almaktadir. Bu kavramlarin bir kismi sanat¢iyla, bir kismi da sanat eseriyle ilgilidir.
Esyadaki sanatlarmn her biri, Yiice Allah'in gesitli isimlerine dayanir. Ozellikle de Yiice
Allah'a nisbet edilen kevni isimlerle, sanat eseri arasinda ¢ok siki bir iligki vardir.
Ciinkii O'nun isimlerinin bir kismi insanla, bir kismi kendi zatiyla, bir kismi da kainatla

ilgilidir.

Yiice Allah Kur’an-1 Kerim'de kendisini ¢esitli isim, sifat ve tanimlamalarla
anlatmaktadir. Bu isim, sifat ve tanimlamalarin bir kismimin sanata isaret ettigi

sOylenebilir. Bu isim, sifat ve tanimlamalarla ilgili kavramlari su sekilde zikredebiliriz:

a) Tasvir: Kelime olarak, “varliklara bigim, sekil ve slret veren” anlaminda
“musavvir” olarak zikredilmektedir.”® Bu kavram Kur’an-1 Kerim’de ism-i fail olarak
Yuce Allah'a nispeti, bir yerde gegmektedir. Hasr siiresinin 24. ayetinde gegen bu sifat,
Yuce Allah’in varliklara sekil verme keyfiyetiyle ilgilidir. Yiice Allah bu ayette su
sekilde kendini tanitmaktadir: “O, yaratan, var eden, varliklara sekil veren Allah'tir. En
guzel isimler O'nundur. Goklerde ve yerde olanlar, O'nu tesbih ederler. O, Oyle
tstiindiir, dyle hikmet sahibidir.” Yerylzindeki bitiin hakéik-i esyanin Yiice Allah'in
isimlerinin bir tecellisi oldugu, bu ayette gecen "En guizel isimler O'nundur" ibaresinden

de anlagilmaktadir. Ayrica bu ayette, "Goklerde ve yerde olanlar, O'nu tesbih ederler”

28 Hagr 59/24.
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ibaresiyle sanatin gayesine de yer verilmistir. Egyada goriilen biitiin tabii sanatlar cansiz
degil, tam aksine Yiice Allah1 kendi dilince tesbih eden zakirler olarak ortaya

¢ikmaktadir.

b) Husn: Sozllkte "guzel olmak™ anlaminda mastar, "giizellik, ragbet edilen ve
sevilen sey" anlaminda isim olarak kullanilir.?® El-esmau'l-hiisna terkibi ise "en giizel
isimler" anlaminda Kur’an-1 Kerim'de dort yerde gecmektedir.® Hiisiin kelimesinden
tiireyen, "ihsan" ve "muhsin" kelimeleri Kur’dn-1 Kerim’de yer almakla birlikte, her iki
kavram da daha cok davranis ve huy giizelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kur’an-1
Kerim'de otuz dokuz yerde "muhsin" kelimesi gecmektedir.®® Gegtigi yerlerin
cogunlugunda da kullara ait davranis hususiyeti ve keyfiyetiyle ilgilidir. Bakara
sliresinin 112. ayetinde Muhsin kelimesi su sekilde gegmektedir: "Hayir, is dyle degil!
Kim halis olarak kendisini Allah’a teslim edip guzel davranislarda bulunursa Rabbinin
nezdinde onun mikéafas olacaksir. Onlar ne korkacak ve ne de tzuntu duyacaklardir.”
Bu ayette gecen "muhsin” kelimesi, Cibril hadisi diye meshur olan ve Cebrail (a.s.)’in
Islam’in miikemmel bir 6zetlemesini ihtiva ettigi hadis-i serifteki ihsanla ayn1 manaya
geldigi goriilmektedir. Cibril hadisinde Thsan: “Senin Allah’i gérilyormuscasmna O ’na

kulluk etmendir. Clnkii sen O’nu géremiyorsan da, O seni gorilyor. %

, seklinde
gecmektedir. Ayet ve hadiste gegen ihsan, bir sanatkarin kulluk keyfiyetini ortaya

koymasi agisindan dnemlidir.

c) Cemal: Sozliikte "giizel olmak, giizel sekil ve stret demektir". Cemal, Yiice
Allah'in isim ve sifatlarini, O'nun mutlak giizelligini ifade etmek i¢in kullanilir.®® Ayrica
cemal hem i¢ hem de dis giizellik i¢in kullanilir. Kur’an-1 Kerim'de "cemal" kelimesi
mastar olarak bir yerde, sifat olarak ise yedi yerde gegmektedir.34 Sifat olarak daha ¢ok
sabrin keyfiyetiyle bir durumun mahiyetini nitelemek i¢in kullanilmigstir. Nahl sdresinin

6. ayetinde: (A0 Cuns Osa ) Cn Jad G &5 "Onlart aksamleyin agillarina getirir,

2 jlyas Celebi, “Hiisiin ve Kubuh”, Df4, XIX, 59.

% Araf 7/180; Isra 17/110; Taha 20/8; Hasr 59/24.

81 Muhammed Fuad Abdiilbaki, el-Mu‘cemii'l-miifehres li-elfazi'l-Kur'ani'l-Kerim, s. 204.

%2 Buhari, “Iman”, 37; Miislim, “Iman”, 1; Eba Davad, “’Siinnet”, 16; Nesai, “Iman ve Seraiuhd”, 5.
* Siileyman Uludag, “Cemal”, DIA, VI, 296.

% Nahl 16/6.
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sabahleyin otlaklara gétiiriirken bambaska bir zevk alirsimiz!", mastar seklinde
gecmektedir. Bu ayette, hem sanat, hem de estetik giizelligin manzaras1 temsili olarak
hatirlatilmaktadir. Bu ayetin sanat ve estetige dogrudan isaret ettigi sdylenebilir. Nahl
sresinin Uguncl ayetinden itibaren yerin ve goglin yaratilisi, insanin yaratilisi ve
dogadaki canlilarin yaratilist anlatilmis ve bunlarin ¢esitli faydalarina vurguda
bulunulmustur. Ayrica yaratilan bu objelerin olusturdugu biitiiniin, bir sanat, bir zevk ve
bir estetik yoniiniin oldugu zikredilmistir. Bu ayetlerden hareketle, sanat eserinin hem
fayda, hem de estetik yOniiniin bir arada bulunmasi gerektigi kendiliginden ortaya

cikmaktadir.

Hadislerde cemal kelimesi, hem yiiz giizelligi®®, hem de Yiice Allah'm
glizelligi ve giizeli sevmesiyle ilgili olarak birka¢ yerde ge¢cmektedir. Yiice Allah'in
giizel olmasiyla ilgili olarak su hadis rivayet edilmektedir: Resulullah (s.a.) ibn
Mesud'dan rivayet edilen bir hadisinde:

J6 . s dasy s 135 050 B Eog 14901 &) 3145 06 . 387 e 555 Juike 4B B O 2 ) 230 Y

el Bi3g 3 gl 50 Jusdt Eod e a1 Oy

"Kalbinde zerre miktar kibir bulunan kimse, cennete giremez!" buyurmustur.
Bir adam: "Kisi elbisesinin giizel olmasini, ayakkabisinin giizel olmasin ister!" dedi.
Peygamberimiz (s.a.) de: "Allah giizeldir, giizelligi sever! Kibir ise hakka kars1 tavir

almak ve insanlar tahkir etmektir " buyurdular. 36

d) Bedi': Bedr" kelimesinin sozliikk anlami "6rneksiz ve modelsiz olarak sanat
harikalar yaratan, 6rnegi ve modeli olmadan yaratilmis olan" demektir.®’ Kur'an-1
Kerim'de, iki yerde "O goklerin ve yerin essiz yarancisidir” seklinde gegmektedir.®
Ayni kokten tiireyen Mubdi' ise, 6rneksiz ve modelsiz olarak sanat harikalar1 yaratan
anlaminda, Yiice Allah'in isimlerinden biridir. Allah'in en gilizel isimlerinden biri olan

mubdi', kdinatin yaratilisiyla ilgili kevnT isimlerden biridir.

% Buhari, “Nikah”, 15; Miislim, “Rada”, 53.

% Miislim, “Iman”, 147; Eb(i Dav(d, Edeb, 29; Tirmizi, “Birr”, 61; Tirmizi, “Edeb”, 41; ibn Hanbel, I, 399.
37 Suat Yildirim, “Bedi”, Did, V, 319.

% Bakara 2/117; En'am 6/101.
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e) Sani: Sani, sun’ ‘aiu=’ kokiinden tiiremis ism-i faildir. Sun’ kelimesi, kok
anlami itibariyle, yapmak, diizenlemek, calistirmak, isletmek anlamlarma geldigi gibi
bir fiil icat edip ortaya koymak anlamina da gelir.*® isfehani’ye gore (6.502/1108), her
sun’ bir fiildir; ancak her fiil sun’ degildir. Ayrica fiil hayvanlara nispet edilebilir, ancak
sun’ hayvanlara nispet edilemez.** Sanat ise iiretim, imal, eser demektir. Kur’an-1
Kerim'de izafet terkibi seklinde mastar olarak Neml slresinin 88. ayetinde: "Bir de o
daglar: gorir, donuk ve hareketsiz sanirsin, oysa onlar bulutlarin yiridugi gibi yuri-
mektedirler. Iste bu, her seyi muhkem ve milkkemmel yapan Allah in sanatidir. Muhak-
kak ki O, sizin yaptiginiz her seyden haberdardir.”, seklinde gegmektedir. Kur’an-1
Kerim'de “Sane’a” &= fiili emir, mastar, mazi ve muzari olarak toplam on yedi yerde
gecmektedir. Bunlardan sadece bir tanesi dogrudan Yiice Allah'in sanat eserine isaret
etmektedir. “Sane'a” fiilinin gegtigi diger yerler, genel olarak kullarin yapmis oldugu iyi
ve kotii davraniglar ve onlarin yapmis olduklari sanat eserleriyle ilgilidir. Enbiya
sresinin 80. ayetinde Yuce Allah (c.c): "Bir de sizi savasmnizin siddetinden korumas:
i¢in ona, zirh yapma sananm ogrettik. Peki batun bunlar igin siikrediyor musunuz?".

%42

Kur’an-1 Kerim'de Nuh (a.s)'n gemi yapmas1 hadisesinde de yine “sane’a” fiilinin emir

"’

kipi olan “aial” kullanlmugtir.**

Hadislerde, Yiice Allah'in bir seyi yapmasiyla ilgili olarak "s&ni™ isminin
kullanildigin1 gérrnekteyiz.42 Dolayisiyla, hem Yiice Allah'mm, hem de kullarmin ortaya
koyduklar1 eserler ig¢in “san’at” ya da “masnG’” gibi kavramlarin kullanilmasinin
zeminini Kur’an-1 Kerim ve slinnet olusturmaktadir. Yiice Allah'in sani' olmasiyla
kullarin sani' olmasi arasinda ¢ok fark vardir. Sun' kavrami ¢ok kapsamli ve stimullii
oldugu i¢in, Yiice Allah'm sani olma vasfi diger ilgili kavramlarla birlikte ele

alinmalidir.

f) Tayyib: Iyi, giizel, hos, temiz anlamlarma gelen tayyib, Kur’an-1 Kerim'de
yaklasik kirk ikiden fazla yerde gecmektedir.”® Tayyib kelimesi Kur’an-1 Kerim'de,

% [sfahani, el-Miifreddr fi garibi’I-Kur'an, s. 286.
%0 fsfahéni, s. 286.

! Hud 11/37-38; Miiminun 23/27.

2 Miislim, “Zikr", 7.

“Abdiilbaki, s. 433.
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helal ve temiz yiyecekler, temiz ve hayirh ziirriyet, temiz toprak, giizel ve hos diyar,
cennetteki giizel meskenler, tatli ve hos bir riizgar, giizel s6z, meleklerin hos ve tath bir
sekilde can almasi, giizel bir hayat, sozlerin en giizeli, glizel bir yasama dilegi, giizellik

ve zevklerin tiiketilmesi gibi ¢cok farkli anlamlara gelmektedir.44

Tayyib kelimesi daha ¢ok helal, temiz ve mesru olan kazanclar ve gilizellikler
i¢in kullanilmaktadir. Nisa sdresinin 3. ayetinde gecen, "size heldl olup arzu ettiginiz
kadinlarlia nikahlanin" ibaresinde de helallik ve hosnutluk durumu s6z konusudur.
Kur’an-1 Kerim’de Yiice Allah'a nispet edilen bir “tayyiplik” niteligi yoktur. Tayyib
kelimesinin Yiice Allah’a izafeti hadislerde kullanilmistir. Sahih-i Mislim'de gegen bir

hadiste Eb( Hureyre'den naklen Peygamber Efendimiz (s.a.) s6yle buyurmustur: Al &)
Gb Y gk Y & "Ey insanlar! Allah Teala hazretleri temizdir, ancak temiz olanlart

kabul eder...” Bu durumda Tayyib sifatinin, hem Yiice Allah, hem de insanlar icin
kullanildigi soylenebilir. Ancak Yiice Allah'm “tayyib” olarak vasiflanmasi, her turli

noksan sifatlardan miinezzeh olmasi manasinda “kuddis” ismi gibidir.“6

g) Zinet: Sozliikte, siis, siis esyasi, giizellik ve taki gibi anlamlara gelmektedir.
Kur’an-1 Kerim'de zinet kavrami, hem Yice Allah’a, hem esyaya, hem Seytan’a, hem
de kullara nispet edilerek cesitli sekillerde kullanilmustir. Sanatla ilgili olarak Araf
sresinin otuz birinci ve otuz ikinci ayetlerinde gegen zinet, sanat ve estetik agisindan
onemlidir: "Ey Adem ogullari! Her secde edisinizde giizel elbiselerinizi giyin; yiyin,
icin, fakat israf etmeyin; ¢tinkii Allah israf edenleri sevmez. De ki: Allah'in kullar: igin
yarattigr siisti ve temiz riziklari kim haram kildi? De ki: Onlar, diinya hayatinda,
ozellikle kiyamet giiniinde miiminlerindir. Iste bilen bir topluluk icin dyetleri béyle
agikliyoruz."" Birinci ayette gecen zinet, kullara; ikinci ayette gecen zinet ise Yiice

Allah'a nisbet edilmistir. Dolayisiyla zinet kavrami, hem insanlarin ortaya koyduklari

“Abdiilbaki, s. 433.

5 Miislim, “Zekat”, 65; Tirmizi, “Tefsiru'l-Kur'an”, 2; [bn Hanbel, 11, 328; Darimi, “Rikak”, 9; Beyhaki, es-
Siinenii’l-kiibra, 111, 487; Ahmet Davudoglu, Sahih-i Miislim Terciime ve Serhi, V, 384.

6 Davutoglu, V, 384.

“'A'raf 7/31-32.
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urdnler igin, hem de Yiice Allah'n yaratip ortaya cikardigi sanatlar i¢in kullanilmig

olmaktadir.

Hicr suresinde Yiice Allah (c.c.) sdyle buyurmaktadir: Wi Gy st b Glas Al
lll, “Andolsun, biz gékte birtakim bur¢lar yarattik ve seyr edenler igin onu

siisledik. ”*® Bu ayette de sanat ve estetige vurgu dikkatleri cekmektedir. Ayette, gozle
idrak edilen zinete isaret edilmistir. Gokyiiziiniin gorsel bir sanat s6leni halinde insana
arz edilmesiyle ortaya ¢ikan zinet, hem avam, hem de havasin idrak edebilecegi bir
Zinet gesididir. Bir de “zinet-i ma'klle” (akilla idrak edilen zinet) vardir ki onu ancak
havas (konunun uzmanlari) anlayip idrak edebilir.*® Yiice Allah’in ugsuz bucaksiz
gokytiziinde bahsettigi nimetlerin suretlerinin, lezzet olarak gozden igeriye akmasi ve
oradan kalbe niifiiz eden guzel gorintllerin, insanin arzularini sahlandirmasi, hakiki

sanatkarin bilinmesi adina 6nem arz etmektedir.

Ayette ayrica giizellik duygusunun insanin dogasinda mindemi¢ bulunduguna
da isaret vardir. Bu ayetteki mefhuma bakildiginda, 6zellikle g6z organinin 6nemi
ortaya ¢ikmaktadir. Butlin bu guzelliklerden lezzet ve keyif alabilmek igin 6nce bu
guzellikleri gormek gerekir. Ayette “ru’yet” degil de “nazar” kelimesinin kullanilmasi,
bu giizellikleri goriip keyif alabilmek i¢in, oncelikli sartin, diisiinceye dayali dikkatli ve
derin bir bakisin olmasi gerektigidir. Bu sekilde bir bakis acisina sahip olmak,

gokylzinh seyrederken ayn1 zamanda ibret almayr da mimkin kilacaktir. Ayette i3
Brop sl B as Andolsun, biz gokte birtakim burclar yarattik, ifadesinden sonra, Gistiine

ustelik bir de, seyr edenler icin onu stsledik, ifadesiyle sanatin ikincil durumda olmasi
gerektigi de ima edilmektedir. Bu durumda, asl olan sizin insanin yasayacagi bir yerin
yaratilmasidir. Ancak insan Oyle miikemmel bir varlik olarak yaratilmis ki, sadece
yasamay1 degil, yasarken de siirekli mutlu ve huzurlu olmay1 isteyecegi bir ortami
arayan Ozellik gosterir. Iste yildizlarla tezyin safhasi, bu huzurlu ve mutlu ortami

olusturma safhasidir. Tezyinin bu tedricilik yonlnl, baska ayetlerde de gormek

8 Hicr 15/16.
49 {sfahani, s. 219.
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mimkiindur.®® Bu acidan bakildiginda, inancgh bir insanin asli vazifesini birakarak,
ikincil durumdaki tali vazifesini asil yerine koymasi, isabetli bir yaklasim olarak
goziikmemektedir. Islam devletlerinin kurulus, yiikselis ve ¢okiis donemlerinde ortaya
koyduklar1 sanat eserleri, birbiriyle mukayese edildiginde, bu hususun tabii bir siireg
oldugu goriilecektir. Bu siire¢ insanin kendisi i¢in de gecerlidir. Inan bir anda sanat eseri
ortaya koyamaz. Insanin bir sanat eseri ortaya koyabilemsi igin belli bir sanat egitimi

stirecinden gecmesi gerekir.

Kur’an-1 Kerim’de zinet kavrami, & “stisledik” tabiriyle fiil seklinde Allah’a

nispet edilmesi genel olarak gokyiiziindeki (semd) tezyinat i¢in kullanilmakla birlikte
bir yerde, her iimmete, yaptiklari isi giizel gosterdik™, baska bir yerde de ahirete iman

etmeyenlere, yaptiklar isleri siisledik™ seklinde ge¢mektedir.

Bari: Allah’in isimlerinden olan bari kelimesinin mastari, “ber', biir' veya
biir(” seklinde gelmektedir. Bari kelimesinin bu sekildeki kok anlam1 hem “yaratmak™,
hem "hastalik, kusur ve ayip tiirtinden olup insana hos gelmeyen seylerden uzak bu-
lunmak, hem de bor¢ ve zimmetten beri olmak gibi manalara gelir. Bari isminin “bery”
kokiinden tliremis olmas1 durumunda “yontmak, tesviye etmek” gibi anlamlara geldigi
zikredilmistir. Bari isminin bir de ber’ kokiinden tiiremis olabilecegi ifade edilmistir.
Ber’ kokiinden tiiremis olmasi durumunda, “yaratan, maddesi ve modeli olmadan icat
eden; sifatlarinda yaratilmislara benzemekten beri olan; bir¢ok farkliliklarina ragmen
evrenin butiin pargalarin1 ahenksizlik ve diizensizlikten uzak olarak meydana getiren;
hicbir bor¢ ve zimmet altinda bulunmayan, biitiin nimetleri bir lituf olarak veren" gibi

anlamlara gelmektedir.>®

Zuhruf: Zuhruf kelimesi, siislemek, tezyin etmek anlamma gelmektedir.>*

Kur’an-1 Kerim’de zuhruf kelimesi dort yerde ge¢gmektedir. Bu dort ayr1 surede, yaldizli

50 Saffat 37/6; Fussilet 41/12; Kaf 50/6; Miilk 67/5.
51 Enam 6/108.

52 Neml 27/4.

%% Bekir Topaloglu, “Béri”, Did, V, 73.

% [sfahani, s. 212.
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sozler,” yeryiiziinin zinetini takinip rengarenk siislenmesi,”® altindan bir ev®’ gibi

anlamlara geldigi goriilmektedir.

Yunus slresinin 24. ayetinde yerylzinun renk renk, gesit ¢esit meyve ve
mabhsullerle siislendigi ifade edilmektedir. Fahreddin er-Ré&zi (6.606/1209), bu ayette
gecen “zuhruf’un, giizelliklerin doruk noktasi oldugunu bildirmektedir. Bdylece
yeryuzi, her turli renkle iftihar eden, her renkten giizel giizel elbise giyip, kirmizi,
yesil, sar1, altin rengi, beyaz ve benzeri renklerle siislendiginde, tipki bir gelin gibi,

biitiin siis ve zinetlerini takinmis olur.”® Bu tasvirde de gorsellik vurgusu 6n plandadir.

Biitiin bu kavramlarin, Islam sanat diisiincesinin dogup gelismesinde ve bu
sanat anlayisinin bir medeniyet tasavvuru haline doniismesinde ¢ok onemli katkisi
olmustur. Hakikat arayisi icerisinde olan bir sinema sanat¢isinin, bu kavramlardan
ilham alarak, sinema sanatina farkli perpektifler sunmasi, insanligin ve gelecek neslin

kurtulusu adina ¢ok dnemlidir.
2. Islam’in Sanat Anlayisi

Islam diisiincesinin 6ziinde hakikat arayis1 vardir. Islam sanat1 da, bu hakikati
cesitli yontemlerle anlatma ve ortaya ¢ikarma amaci giider. islam sanati, varlig1 oldugu
gibi gorip taklit ve tasvir etme yerine, onu, baglh oldugu prensipler ¢ercevesinde tecrit
(soyutlama) diisiincesinden gegirerek lsluplastirmaya yonelmistir. Boylece misliman
sanatgl, tabiattan ve tabiilikten elde ettigi seylere yeni bir ruh ve anlam katarak 6zgiin ve
yeni bir sanat anlayisinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Iste bu sanat anlayisi, fizik
alemden metafizik aleme uzanan bir telakkiyle, temasa edenleri sonsuzla ve ilahi olanla

bulusturmay1 amaglayan bir 6zellik gés‘[erir.59

Islam sanati, bir taraftan hakikat arayisi icinde olurken, diger taraftan da insan

hayatin biitiin yonleriyle yiiceltmeyi amag edinir. Islam sanati, miimkiin oldugu dlgiide

% Enam 6/112.

56 Yunus 10/24.

% {sra 17/93.

%8 Fahreddin er-Razi, Mefatihu'l-gayb, XVII, 76.
% Turan Kog, islam Estetigi, $.191.
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yararli olmayi ve insanin ulvi gayelere ulasmasinda ona araci olmayi iistlenir. Bu ulvi

gayelerin en yicesi, insanin ait oldugu kaynakla yani Allah’la (c.c.) bulusmasidir.®

Farkli varliklar, farkli diinyalar, farkli varolus diizeyleri arasinda cesitli
yonlerden benzerlik iliskisi kurmaya dayanan “temsil” de islam sanat telakkisinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Mesela akil ve idrak yoluyla algilanan nesne ve varliklarla
duyu organlar1 vasitasiyla algilanan nesne ve varliklar arasinda bir tlr iligki kurulur. Bu
baglamda temsil, bu iki algilama diizeylerinden biriyle ilgili goriis ve anlayisin ima,
isaret, sembol, telkin ya da atif yoluyla digeriyle de 1ilgili olacak sekilde
irtibatlandirilmasidir.®® Bu sekildeki bir irtibatin, gorsellige dayanan sinema sanatinda
¢ok Onemli bir yerinin oldugunu sdylemek gerekir. Anlatilmak istenen mesajin
dogrudan verilmesinden ziyade dolayli olarak temsili (sembolik) bir anlatimla
verilmesi, muhataplar {lizerinde daha derin iz birakmaktadir. Dolayisiyla sinema

sanatina goniil vermis sanatcilarin, bu hususa dikkat etmeleri gerekmektedir.

Islam sanatinin ayirt edici dzelliklerinden biri olan soyutlama hakkinda Islam
estetigi iizerine c¢aligmalar1 olan Turan Kog¢ sunlari sdylemektedir: “Biitiin Islam
sanatlar1 goriinenden goriinmeyeni, degisenden degismeyeni, yakalama ve gosterme
ceht ve ¢abasinda oldugundan, tabiati oldugu gibi aksettirmek yerine onu soyutlamaya,
ele aldig1 nesnenin bireyselligini ve tabiiligini 6ldiirmeye yonelmistir. Oyle ki, soz
gelimi minyatiirde bile, bir at belli bir at degil herhangi bir at, daha agik bir ifadeyle
kavram olarak at ya da atliktir. Bununla birlikte geleneksel sanatimiz, ne kadar dolayli
ve imali konussa, ne kadar soyutlama ve stilizasyona gitse de reel olandan biitiiniiyle

kopmamlstlr.”62

Islam sanat1, nesnelerin harici gériiniisii ile degil, onlarin batini hakikatleriyle
ilgilenir. Batin1 hakikatleri ortaya ¢ikarmak i¢in maddi tezahiirleri asmak gerekir. Bu

baglamda Islam sanatiyla, Islam tasavvufu (maneviyati) arasinda ¢ok derin bir iliski s6z

% Kog, s. 23.
®1 Kog, s. 24.
82 Kog, s. 25.
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konusudur.®® islam sanati, hakiki sanatkéri, varlik ve esyayr okurken 6zle beslenir;

ruhunun i¢ sezis ve duyuslarini sanat eserine o sekilde aksettirir.
3. islam Sanatinin Amaci

Islam sanatinin ana gayesi derin bir tefekkiirle insana hakikati hatirlatmak,
insan1 hakikatle bulusturmak ve estetik diizeyde onu temasa tecriibesine hazirlamaktir.®*
Islam sanati dini duyarlihgin yiikledigi sorumlulukla, hem sanatciy1, hem de bitin
fertleri kemale ulastirma hedefi giider. ® Nasil ki kainatin sanatkari kendisini
tanittirmak igin en giizel bigimde kainati yaratmissa, aynen Oyle de Miisliiman sanatkar,
kainatin yaraticini tanitmak i¢in eserini sanat formu igerisinde en giizel bigimde ortaya
koyar. Miisliiman sanat¢1 higbir zaman kendini ispat etmek ve kendini tanitmak igin
caba ve gayret sarf etmez. Musliiman sanatgi, sanat eseriyle mutlak giizeli tanitmay1
amagc edinir. Amag¢ mutlak giizelle bulusmak olunca, mutlak giizelle bulusma vasilarinin
da mutlak surette giizel olmasi1 gerekir. Mutlak giizeli, sanat ve estetik diisiinceden

yoksun olarak hatirlatmaya ¢alisan bir eser, anlamsiz ve degersizlikten kurtulamaz.
4. islam’da Resim ve Heykel

Resim, benzerligin yaratilmasi olarak degerlendirilrnek'[edir.66 Resim insanin
diisiince diinyasiyla, el emeginin ortak {irliniidiir. Diislincenin el emegi vasitasiyla
ortaya ¢ikmasidir. Dolayisiyla resimde bir nesnenin aynisi olma gibi bir durum séz
konusu degildir. Ancak resimde yine de bir nesnenin aynisina benzeme ve o nesneyi
taklit etme iddias1 her zaman vardir. Sadece fotograf, nesnenin yerine gegebilecek kadar
duyarli bir yaklasima ulasabilir. Fotograftaki goriinti nesnenin kendisidir. Nesne
zamandan ve wuzaydan soyutlanmistir. Dolayisiyla fotograf modelin kendisi

olmaktadir.®’ Fotografta, iirlin ile onu iireten nesnenin her ikisinin de cansiz nesneler

88 Seyyid Huseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, s. 23.
8 Kog, s. 23.

% Kog, s. 23.
% Andre Bazin, Sinema Nedir, s. 19.
%7 Bazin, s. 19.
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olmasi bakimindan resimden ayrilir. Fotografta nesneler cansiz bir makine tarafindan

oldugu gibi gosterilir. Fotografta, insanin yaratic1t miidahalesi s6z konusu degildir. 68

Islam kiiltiir ve medeniyetinde, resim sanatiin yerini gdrmek icin, ayr1 bir
calisma gerekmektedir. Biz burada, resim hakkinda bazi temel goriislere kisaca yer
vermek istiyoruz. islam’da sanat, resim ve mimariyle ilgili ¢alismalar1 bulunan Nusret
Cam’in, tasvir konusuyla ilgili olarak yapmis oldugu Ozet degerlendirme resim ve
heykel konusuna 151k tutacaktir: “Netice olarak sdylemek gerekirse Kur’an ve hadisin,
diger dini emir, yasak ve uygulamalara ters diismemek kaydiyla tasviri yasakladigini
sdylemek miimkiin degildir. islam sanatinda insan figiirlerine iltifat edilmemesinin
sebebi boyle bir yasagin mevcut olmasi degil, bunlarin insandaki benlik duygusunu
kabartmasi, bu durumun ise kibir ve gururlanmaya sebebiyet vermesi endisesidir. Kibir
ve gurur ise dinin en biiyiik glinahlarindan birisidir. Bu sebepledir ki, insan figiirleri
ancak lizumu kadar kullanilmig, bunlarin insan gurur ve kibrini harekete gegirecek
mahiyette kullamlmamasina &zen gosterilmistir. Eger Islam’da tasvir, 6zellikle de
figlirlii resimler, bunlarin muhtevasinin mahiyeti dikkate alinarak degil de esastan
yasaklanmis olsaydi, bu figiirlerin minyatiirlerde, elbisede, paralarda, canak, tabak,
tepsi, legen, ibrik gibi giinliik kullanim esyalarinda da yasak olmasi gerekirdi. Hatta
giinlimiizde fotografin her tiirliisiiniin de haram olmasi icap ederdi. Boyle bir yasagin,
konusu ne olursa olsun, sinema ve televizyondaki her tiirlii gériintiiniin de tamamiyla

haram olmasini beraberinde getirecegi agiktir.

Boyle bir anlayisin Miisliimanlarin “Islam’m yalmizca belli bir devrin degil,
biitin zamanlarin dini olmas1” seklinde ifadesini bulan cihansumiilliik (evrensellik)
iddiasia zarar getirecegi gozden uzak tutulmamalidir. Eger biz Miisliimanlar yasagin
bulunmadigr bu gibi konularda yasak varmis gibi disiinlirsek kendi kollarimizi
zincirleyip ondan sonra da bundan sikayet eden kimselerin durumuna diiseriz. Ne yazik
ki giiniimiiz Islam diinyasinda insanlar hem gazetelerinde, dergilerinde resim ve
fotograflar1 kullanmakta, hem televizyon yayini yapmakta fakat bunlar1 giinah olarak

gormemekte, hem de ayni yaym organlarinda resim yapmay:r haram saymaktadir.

%8 Bazin, s. 18.
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Halbuki, tasvirin haram, mubah ya da helal olmasindaki esas ilke onun mesaji, kullanim

yeri ve niyetidir.

Tasvir i¢in vardigimiz bu genel neticeleri, siir, roman, hikaye gibi sanatlar i¢in

de soyleyebiliriz.

Islam’da tasvirin Hiristiyanlik ve Budizm gibi dinlerin aksine ibadetin bir
pargast olmamasi, hatta namaz kilinan yerlerde bulunmasinin mekruh sayilmasi,
Miisliimanlarin yapilarinda, kitaplarinda, kullandiklar1 esyalarda, estetik ihtiyag ve
duygularin1 degisik bir dille ifade etmenin yollarin1 aramalarina sebep olmustur. Bunun
sonunda Islam sanati daha &nceki mevcut sanatlarin aksine figiiratif ve natiiralist bir
sanat olmaktan kurtulup miicerret bir sanat haline gelmistir. Yine, islam dininin tasviri
ibadet mahallerinde ret, fakat giinliikk kullanimda bazi kisitlamalarla kabul etmesi bunu
yaparken de diger dinlerin sembolleri durumundaki sekillere kesin tavir takinmasi,
Islam sanatinin orijinal bir sanat olmasini saglamistir. Bu sayededir ki, yaz1 yalnizca bir
anlagma vasitas1 olmaktan ¢ikmis sanat haline gelmis, tezhip ve minyatiir Dogu ve Bati
diinyasindaki benzerleriyle kiyas kabul etmeyecek kadar saheserler yaratmis, ebru gibi
yalnizca Islam diinyasina has sanat eserleri vermistir. Mimaride ise mukarnas gibi
yalnizca kendisine mahsus unsurlar icat etmeyi basarmistir. Fakat bu gelisme, hemen
birden ortaya ¢ikmamus, yaklasik ikiyiiz elli yillik bir zaman sonunda Islam sanat1 kendi

orijinalliklerini yakalamaya baslamistir.

Eger tasvir, Islam’da mabetlerde hos karsilanip diger bir ¢ok dinde oldugu gibi
giinliik hayatta da fazlasiyla tesvik gormiis olsaydi, Hiristiyan Bizans ve Roma ya da
Sasani sanatinin kopyast durumuna diisecek ve geometrik kompozisyonlariyla,
mukarnaslartyla, hatai ve rumi bezemeleriyle, isluplastirilmis minyatiirleriyle vs.

herhalde bugiin orijinal bir sanat olma hiiviyetini elde edemeyecekti.” *

% Cam, s. 53.
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C. SINEMA SANATININ ORTAYA CIKISI VE GELiSMESI

1. Sinemanin Tanimi

Teknik tanimla sinema, bir 151k kaynagindan ¢ikan 1sinlari, {izerinde resimler
bulunan bir film seridinden gecirecek, gercekte oldugu gibi, hareketli goriintiiler
meydana getirme isi ve bu sekilde meydana gelmis olan goriintii seklinde
tanimlanabilir. Baska bir deyisle sinema, nesnelerin siirekliliginin goriintiileri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemay1 bir sanat olarak gorenler oldugu gibi, sosyolojik ve
endiistriyel bir olgu olarak gorenler de vardir. Andre Bazin'e gore, sinema bir sanat

biciminden cok, sosyolojik ve endiistriyel bir olgudur.”

Insan goziine benzetilen kamera sayesinde nesneler ekran iizerine diiser.
Dolayisiyla bizler bir goriintiiyii izlerken dogayi, esyayr ve olaylar izledigimiz gibi,
birinci gbézden degil, ikinci gozden izleriz. Aslinda bagkalarinin goziiyle seyrederiz.
Bagkalarinin bize gostermek istedigiyle. Bu nedenledir ki bizler izledigimiz bir
goruntiyd, hem bagkalarinin olumlu, hem de olumsuz dehasina bagli olarak izleriz.

Onlarin sanat anlayislar1 bizim diisiince ufkumuzu etkiler.

Sinemada nesnelerin gorilintiileri, onlarin siirekliliginin goriintiileri olarak
karsimiza ¢ikar. Bu agidan sinema zamanin tarafsizligi olarak gé’)rl’ih'ir.71 Hareketin ana
temasi insan degil, dogadir. Jaun Paul Satre'a gore, tiyatro aktor lizerine kurulmasia

karsin, sinema dekor {izerine olusturulmus sanattir.”
2. Sinema Sanati

Sinema sanati1 temelde goriintii ve isitme iizerine kurulu bir sanattir. Diger
sanat dallarinda bu iki unsurun bir arada bulunma zorunlulugu yoktur. Sinemada film
olarak ortaya ¢ikan sanat eseri, bir yazarin, bir ressamin, bir mimarin, bir hattatin ve bir
heykeltirasin ortaya koydugu sanat eserinden bir¢ok yonden farklilik arz etmektedir.

Edebiyat, resim, mimarlik, hat ve heykeltiras alanlarinda ortaya konan sanat eserlerinin

° Bazin, s. 73.
! Bazin, s. 20.
2 Bazin, s. 104.
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sanatkarlar1 bellidir. Ancak sinemada sanatkari belirlemek oldukga giigtiir. Bu durum

sinemanin ¢ok yonlii bir sanat olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sinemada anlatic1 unsur, goriintii kanali ve isitme kanali olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Gorilintii kanalinda sahnelerin goriintiisel tasarimi, yerlesim ve mekan
tasarimi, oyuncularin dis goriiniisleri ve davranis bigimleri yer alir. GOruntindn
olusturulmasi sirasinda sinematografik kurulum acisindan 6nemli olan 1s1k, renk,
kamera ve mizansen; kurgusal kurulum acisindan da ritim ve tempo 6nemlidir. Isitme
kanalinda sesin niteligi agisindan efekt, soz/konugsma; sesin kaynagi agisindan da ekran

ici, ekran dist ses tiirleri 6nem arz etmektedir.”

Sinema sanat1 ¢ok yonlii bilesenlerden olustugu icin bu sanatin anlaticisini
(narrator) tayin etme konusu giiclesmektedir. Ozellikle de bu sanat igin tek bir anlatict
(narrator) ortaya koymak, bu sanati icra eden diger iiyeleri ya da teknik unsurlari
gormezlikten gelmek olur. Bazi aragtirmacilar, edebiyat gibi yaziya dayali sanatlarin
sanatkart anlamima gelen “anlatict” (narrator) konumunda bir tek insan varken,
sinemada birden fazla bilesenden olusan (co-creative) mekanik ve teknik araglarla
beraber senarist, yapimei, oyuncu ve goriintii yonetmeni gibi pek ¢ok unsurun etkili

oldugunu ifade etmislerdir.”

Sinema sanatinin diger sanatlardan bir farki da anlati biliminde (narratology)
konusmanin ve hareketin dogrudan takdimi anlamina gelen mimesis (taklit/gdsterme)
ile olaylarin sozlii temsili anlamina gelen diegesis (anlatma) tekniklerinden yararlanmis
olmasidir.” Ayrica sinemada alegorik ve metaforik unsurlar kullanilarak anlatici
kaybolmakta ve adeta bir “tecrit” (soyutlama) durumu ortaya c¢ikmaktadir. Ozellikle
Islim sanatindaki tecrit ufku, sinemada kendini gdsterme adma 6nemli agilimlara
gebedir. Sinemanin salt mimesis (taklit) boyutundan uzaklasarak tecrit boyutuna
gecmesi ile sinemada yeni bir akim baslamistir. Bu akima kimileri tasavvuf sinemasi ya

da riiya sinemas1, daha somut bir ifade ile Islami sinema dese de, Islam medeniyetinin

7? Mustafa Sozen, "Anlatict Kavrami, Sinematografide Anlatici Tipolojisi ve Ormnek Coziimlemeler", Selguk
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, Konya, Ocak 2008, 5.173.
" Sezen, 5.174.

™ Spzen, 5.176; Bahar Derviscemaloglu “Anlati Biliminde (narratology) “mimesis” ve “diegesis”
Kavramlar1”, http://www.ege-edebiyat.org/docs/324.doc 05 Subat, 2009.
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sinema sanatinda kendisinden soz ettirecek kendine has 6zgilin bir dil ve medeniyet
tasavvuru gelistirdigini iddia etmek olduk¢a giictiir. Ozellikle Iran sinemasi Islam
diinyasinda kendine has bir sanat tasavvuru gelistirmede gayretli gérinse de bunun

yeterli olmadigini sdylemek gerekir.
3. Sinema Sanatinda Kullanilan Terim ve Kavramlar
a) Senaryo

Senaryo, bir hikayenin, belirli yontem ve tekniklerle, gorintilenmeye elverisli
olarak yazilmasidir. Senaryo, bir hikdyenin nasil goriintiilenecegini ve bu goriintiileme
esnasinda nelerden yararlanilacagini anlatir. Bagka bir tanima gore senaryo, yonetmen,
oyuncular, kameraman, dekorator ve diger gorevliler i¢in yazilan belgelerdir.
Yonetmen, filminin iskeletini olusturan senaryo sayesinde, bu iskelete uygun olarak,

ortaya bir yapim ¢ikarir.’®

Islam alimlerinden bazilari senaryonun dini agidan Islim’in uygun gordiigii
konular1 igermesi gerektigi iizerinde durmuslarladir. Bu alimler, gergege uygun
olmayan, mitolojik, efsanevi, hurafe ve hayali konularin islenmesinin caiz olmayacagini
ifade etmislerdir.”” Bu konularin caiz olmama nedeni olarak, hem bu konularin yalana
dayali olmus olmasi; hem de seriatin ruhuna ve Islam inancina aykir1 bozuk inang ve
anlayislar1 icermis olmasi gosterilmistir. Ayrica bu tiir konular1 igeren senaryolarin,

8 Hayal riinii olan efsane ve

kandirma ve aldatmaya dayali oldugu vurgulanmustir.”
mitlerin zamanla batil inang olarak toplum tarafindan benimsenmesi endisesi, Senaryo

konularinin titizlikle se¢ilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Dogru soz soyleme ile ilgili olarak Hz. Peygamber bir hadisinde soyle
buyurmustur: “Dogruluk iyilige, iyilik de Cennete goturir, Kisi dogru olur ve daima
dogruyu arastirirsa, Allah katinda siddiklardan yazilir. Yalandan sakimin. Yalan insani

ficura (gunaha), o da cehenneme gotiiriir. Kisi durmadan yalan soyler ve yalan

76 Mahmut Tali Ongéren, Senaryo ve Yapum, s. 5.
" Ahmed Mustafa Ahmet Kudat, es-Seriatii'l-Islimiyye ve'l-finun : et-tasvir, el-musiki, el-gina, et-temsil, s. 362.
8 Ahmet Kudat, s. 362.
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arastirirsa Allah katinda yalancilardan yazilir”™® Dogru séylemek esas olmakla birlikte,
istisna olarak; savasta hile yapmak, iki kisi arasini diizeltmek, erkegin esini raz1 etmesi

ve zalimin zulmiinden kurtulmak gibi durumlarda yalan sdylemeye cevaz verilmistir.®

Dogru soylemek esas olmakla birlikte, hayali senaryolarin akla uygun olmasi
durumunda mubah olacag: da dile getirilmistir.®* Burada 6nemli olan hususun, batil ve
higbir asli olmayan dine aykiri uydurma senaryolarla kisilerin temiz ve saf zihinlerini
bulandirmamaktir. Hayali ve dine aykir1 senaryo ve kurgulart 6zendirerek seyirciye
aktarmanin vebali de biiyiikk olabilir. Bu yiizden, ydnetmenden Once, senaristin

sorumlulugu vardir.
b) Goruntl

Gorilintli sozciigii, temsil edilen nesnelerin ekran iizerine diigen goriiniimleri
anlamina gelir.82 Goriintii, Latince'’ki “imago” kelimesinden gelen, Ingilizce’ye de
“image” olarak gegen bir kavramdir. Goriintii kavrami genel olarak fotograf ve ekran
gibi iki boyutlu nesneler ile heykel gibi li¢ boyutlu nesneler i¢in kullanilmaktadir.
Goruntu; kamera, ayna, lens, teleskop, mikroskop gibi optik cihazlar sayesinde elde
edilen gorlintimler ile insan gozii ve su yiizeyi gibi dogal nesneler tarafindan elde edilen

gorliiniimler olarak karsimiza (;1kmak‘[ad1r.83

Ucgan bir goruntd, ¢ok kisa bir zaman diliminde meydana gelir. Bu gorintu bir
objenin aynaya, kamera projeksiyonuna, ya da 1sin tiipiinde gosterilen perdeye

yansimasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Sabit kopya diye isimlendirilen sabit goriintii ise

™ Buhari, “Edeb”, 69; Miislim, “Birr”, 102, 103; Muvatta, “Kelam”, 16, (2, 989); Ebl David, “Edeb”, 88,; Tirmizi,
“Birr”, 46; Buhari, el-Edebir'l-miifred, 386. Hadisin Arapga metni: &js &l J) s 50 85 1 J) s Gidah 56 Gialy (36
8 Mevsili, el-Zhtiyar li-ta'lili'l-muhtar, 1V, 193.

81 Ahmet Kudat, s. 362.

8Bazin, s. 31.

8 Image™, http://en.wikipedia.org/wiki/Image 07 Subat 2009.
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fotograf ya da dijital bir islem yoluyla, maddi bir nesne olan kagit ve tekstil (izerine

kaydedilen gortintudiir.®

Zihinsel gorinti, bir kimsenin zihninde olusan, bir seyleri hatirlama ve hayal
gibi goruntulerdir. Hayalde olusan goriintii gercek degildir. Hayaldeki gorinti bir
grafik, bir fonksiyon, ya da hayali bir varlik gibi soyut bir kavramdir.®®

Hareket eden gorintl genellikle bir sinema filmi, dijital video, ya da

animasyonlu bir ekran goriintiisii seklinde ortaya ¢ikmaktadir.®

Andre Bazin'e gore goriintii, ger¢eklige yeni bir sey katmasi ile degil, onun
aciklamasi ile degerlendirilmelidir. Film tarihgisi ve estetikcisi Jean Mitry'e gore ise
kameranin kendisinde gergeklik bulunmaz, yapilan is diinya ile ilgili yeni bir goriiniim

olusturmaktir. Bu kameranin uzaydaki farki yakalamamdlr.87

Gorlintliler gercegin
benzerligi olarak ideal bir diinya olusturma amaci giitmektedir. Plastik sanatlar tarihine
bakilirsa ¢ikis noktasinin estetik kaygilardan cok, psikolojik isteklerden kaynaklandigi

gorilir. Bu durum, benzerligin ve gergekligin dykiisiidiir.®®
c) Montaj

Sinemada kullanilan montaj kavraminin Tiirk¢e karsiligi kurgudur. Montaj,
kaynaklardan gelen ham ses, goriintii ve grafiklerin birlestirilmesi ve yayinlanabilir hale
getirilmesi olarak bilinir. Montajin kullanilma amaci, duyularin ya da anlamlarin
olusumudur.®?® Anlam goriintiide degil, izleyicinin zihnine iligkin olarak kurgulanmis
gorintt  golgesindedir. Montaj kaynagi olarak goriintiilere yiiklenen anlamalar,
izleyicilerin ~ belli  ¢oziimlemeler yapmalarint  gerektirecek  sekilde ortaya

konulmuslardlr.90

“ Image”, http://en.wikipedia.org/wiki/Image 07 Subat 2009.
“Image”, http://en.wikipedia.org/wiki/Image 07 Subat 2009.
“ Image”, http://en.wikipedia.org/wiki/Image 07 Subat 2009.
¥ Bazin, s. 9.

8 Bazin, s. 15.

% Bazin, s. 34.

% Bazin, s. 35.

28


http://en.wikipedia.org/wiki/Image
http://en.wikipedia.org/wiki/Image
http://en.wikipedia.org/wiki/Image

4. Sinema Sanatinda Anlatim Yontemi
a) Anlat1 Kavrami

Sinema anlatilarinda nesnel anlati ve Oznel anlati seklinde iki tiir anlati
tarzindan s6z edilmektedir. Nesnel anlatiya gore kamera disaridan bir gozlemci gibi
olaylar1 yansitir. Oznel anlatida ise kamera, yénetmenin géziinden olaylari anlatir.**
Oznel anlatim tarzinda kamera agilar1 ve kurgu yontemi, seyircileri psikolojik yonden
etkileme bakimindan son derece dnemlidir. Bir yonetmen kendi bakis agisint 6znel
kameranin bakis agisina uyarlayarak vermek istedigi mesaji seyirciye ¢ok rahat bir

sekilde verebilir.

Kamera insan gozii gibi calisir. Insan gozii nasil ki, yakin-uzak, sag-sol, asagi-
yukari, on-arka seklinde cesitli bakis agilarindan olaylar1 goriiyor ve degerlendiriyorsa
ayni durum kamera i¢in de gegerlidir. Bu agidan, 6znel ya da nesnel kamera secimi,
seyirci lizerinde birakilmak istenen etkiye gore tercih edilir. Kameranin iistten, alttan,
egik ve Oznel agilarla bakmasi, izleyiciyi normal goz hizasindan c¢ikaracag: igin,
ekrandaki goriintiilenen olaylara kars1 seyircinin daha fazla tepki vermesine yol agar. Bu
tir Oznel bakis agilar1 sayesinde seyirci kendisini filimdeki olay ve kisilerle
Ozdeslestirerek kendi 6z kimliginden uzaklasir ve verilmek istenen atmosferin havasini
derinlemesine hisseder. Kamera hareket ettiginde uzak ve yakin c¢ekimler sayesinde

seyirci duruma gore bazen olayin disina bazen de olayin tam igine ¢ekilir. %
b) Alegori

Sinema sanatinin anlatim bi¢imlerinden birisi de alegorik anlati teknigidir.
Alegori, bir fikri, bir yasantiy1 ve bir davranisi daha etkili anlatmak i¢in somut 6rnekler
ve simgeler vasitasiyla tasvir etme sanati olarak tanimlanir. Alegori ayrica,
diistincelerin, rumuzlar ve sembollerle anlatilmasi olarak da bilinir.*® Sinema sanatinda
diisiinceler ve fikirler, bazen diyaloglar vasitasiyla, bazen de, goriintii yoluyla ifade

edilir. Goériintii yoluyla ifade edilen rumuzlu anlatimlar, insan zihninde daha derin

%1 Sozen, s.176.
%2 Sgzen, s.176.

% flhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Ttrke Sozliik, 1, 97.
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tesirler birakabilir. Bu etkiden otiirii, alegorik anlatim, sinema sanatinin vazgegilmez

anlatim bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar.
c) Sembol-Simge

Simge, diger tiim bilgi vasitalarina meydan okuyarak, gerg¢egin en ayrintili
gercek yonlerini ortaya ¢ikaran isaretler olarak tammlanabilir.®* En genel anlamda,
goriinmeyen ya da algilanamayan bir seyi, benzerlik, uygunluk, biitiinliik gibi ¢esitli
yollarla temsil etmek {izere kullanilan bir maddi nesne ya da algilanan bir ara¢ olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sembol bir resim, bir sekil, bir ses, bir sayi, bir renk,
bir olay, bir kisi vs. olabilir. Semboller ayn1 zamanda fikirleri, kavramlar1 ya da soyut

seyleri gostermeye yarayan isaretlerdir.”

Simge ve semboller, olaylar1 ve bilgileri beynin verilerine sunup, insanin,
kendisini asan ve gozle goriip, elle tutamadigi seyleri kavramasini saglayan araglar
olarak da tanimlanmaktadir.® Sembol ayni zamanda, goriilen bir surette goriilmeyen bir
hakikate isaret edip ruhun derinligine ve suur altindaki sahalarmma kadar tesir
uyandirarak bir¢ok fikir ve duyguyu harekete gegiren giiclii bir aragtir.”” Semboller
insan ruhu ve hissiyatina mesaj gonderen gosterge bicimleridir. Bu gosterge
bi¢imlerinin muhtevasi ve fiziksel yapisinin igerigiyle insanin psikolojik yapisi arasinda
olusan anlamsal iligki hem egitim-6gretim yoluyla, hem de fitri yollarla

kurulabilmektedir.

Sembolik ifadelerin kullanilmasinin amaci, hakikatlerin tedrici olarak
anlasilmasi, varliklarin zihinsel ve ruhsal bir karmasikliga ugramamasi, genel ve yalin
bir anlatim yolu olmasi, bazi gergeklerin anlasilmasinda varligin gayret sarfetmesi

gerektigi gibi sebepler olarak zikredilmistir.”

%Mircea Eliade, Images And Symbols : Studies In Religious Symbolism, s. 12.
% «Simge”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Simge 07 Subat 2009.

% Erich Fromm, Ruyalar, Masallar, Mitoslar : Sembol Dilinin G6zimlenmesi, s. 4.
7 Sadik Kilig, Islamda Sembolik Dil, s. 58.
% Necmettin Ersoy, Semboller Ve Yorumlarla Gorlinenden Goriinmeyene, s. 17.

30


http://tr.wikipedia.org/wiki/Simge

5. Sinema Sanat1 ve Gostergebilim Arasindaki Iliski

Gosterge, kendi disinda bir varlik, nesne ve olgu belirten bir 6ge olarak
tanimlanmaktadir.” Gostergebilim, sanat1 da igine alan birgok bilim daliyla irtibati olan
disiplinler arasi bir bilim olarak goriilmektedir. Gostergebilimsel yaklasimin, yapisalci
dénemin bir iiretimi olarak ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir.'® Sinema gérsel bir sanat
dali oldugu igin, gostergebilimle dogrudan etkilesim halindedir. Ozellikle sinema
sanatinin metaforik ve simgesel bir anlatima dayali olmasi, sinemanin gdstergebilimle

olan irtibatin1 daha da giiclendirmektedir.

Gostergebilimin amaci, fenomenolojik yaklasimdan esinlenerek, anlamlama
stirecinin ortaya ¢ikisin1 ve dogusunu daha iyi kavramak i¢in "sey"lerin duyumsanabilir

ve algilanabilir niteligini ortaya ¢ikarma seklinde aciklanmaktadir.®

Her milletin kendine has bir alfabesi vardir. Alfabeler harflerden meydana
gelen cesitli sekildeki ¢izgi ve isaretlerden olusmaktadir. Her bir ¢izgi ve isaretin bir
araya gelmesiyle kelimeler olugsmaktadir. Kelimeler yoluyla da climle kurarak insanlar
birbirleriyle iletisim kurmayi ogrenmislerdir. Eger alfabeler olmasaydi, insanlar

dogadaki esyaya isim veremezlerdi ve birbirleriyle sozlii iletisim kuramazlardi.

Nasil ki sozli iletisim kurmak i¢in alfabetik simge ve isaretlere ihtiyag
duyuluyorsa, ayni sekilde sinema sanatini icra etmek igin de bir takim simge ve
isaretlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Iste bu ¢ok boyutlu ve ¢ok anlamli semboller, sinema
sanatinin dilini olusturmaktadir. Bu sanat dilini bilmeden, 6zellikle de sanatsal filmleri
anlamak ve algilamak olduk¢a zordur. Bu dile vakif olmadan izlenen bir sinema filmi,
seyirciyi sadece eglendirip oyalar. Bu dilin genis anlam yelpazesini ¢6zebilen bir
izleyici ise sadece eglenmez; hem keyif alir, hem haz duyar, hem de sanat zevkini
derinlemesine yagar. Ayrica bu seyirci, filmde verilmek istenen asil mesajin ne

oldugunun da farkina varir.

% Kubilay Aktulum, ‘ Géstergebilim’, Burdur Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2004, 5 (7), s. 2.
190 Nahmut Karakus, Bellek, Mekan, Imge, $.356.
101 K arakus, 5.360.
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Sinemadaki gostergeler, imgeler, semboller sinema sanatinin alfabesi olarak
diisiiniilebilir. Sembollerin mekéan tasarimi igerisindeki konumu ve dizilisi yazi dilindeki
kelimeler; montaj sonrasi ekrana yansiyan goriintii dizilisi ise climleler olarak tasavvur
edilebilir. Sinema dilinin edebiyat diliyle bu sekildeki bir benzesmesi, nisbi bir
benzesme olarak diisiiniilmelidir. Zira sinema anlatiminda ekrana yansiyan bir simgede,
metaforik ve alegorik bir cok anlam sakli olabilir. Ekrandaki bir anlik bir gériintiiniin
zihin ve hayél diinyamiza verecegi anlam, bir kitabin birgok paragrafinin verecegi
anlamdan daha yogun, daha tesirli ve daha derin olabilir. Bu durum, ancak sinema gibi
gorsel sanatlar icin gegerli olmaktadir. Sinemadaki gorsellik, ses ve efekt gibi unsurlar,

insanin bir ¢ok duyusuna bir arada hitap etmektedir.

Gostergeler insan zihninde bir takim ¢agrisimlarda ve uyarimlarda bulunur. Bu
uyarimlar sayesinde insan zihni, gosterge ile algisal bellekteki bilgiler arasinda bir
baglant1 kurar. Eger bir kimse goOstergenin anlamini daha onceden Ogrenmisse,
goOstergeyi gorir gormez hayélinde belirli ¢agrisimlar meydana gelir.  Gosterge
vasitasiyla zihne akan ¢agrigimlar, araya hayalin de girmesiyle, ¢ok hizli hareket ederek

algisal bellekteki gercek anlamini bulur.

Gostergeler, dogal ve yapay gostergeler olmak iizere ikiye ayrilir. Dogal
gostergeler, Yiice Allah'in kainatta var ettigi gostergelerdir. Yiice Allah soyle
buyurmaktadir:

D oo 08 e 3hy (5l (A0 A3 8 gs5a 355 G (i S 1 AR 8 ) Sl

"[ste bak, Allah’in rahmetinin eserlerine! Olmiis topraga nasil hayat veriyor!
Iste bunlar yapan kim ise, éliileri de O diriltecektir. O, her seye hakkiyla kadirdir. 02
Yiice Allah bu ayette, dncelikli olarak diisiinmeyi degil de bakmay1 emrediyor. insanin
bakmasi, géz organiyla gergeklesen bir fiildir. Allah gézden kendi rahmet eserine
bakilmasini istiyor. Ciinkii rahmet eserine bakilmasi, ister istemez zihinde bir takim

cagrisimlar, imgeler doguracaktir. Goz, simgeler ve gostergeler vasitasiyla gordiiklerini

bilince tasir, aklin da yordamiyla bilingte birtakim diigiinceler meydana gelir. Sonucta

102 Rum 30/50.
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dis diinyadaki Allah'in rahmet eseri, zihnin algisal belleginde yolculuk yaparak birtakim

suurlu diisiinceler ve ibretlik mukayeselere doniisiir.

Burada zikri gecen :,67 “asar’’dan maksadin; bitkiler, agaglar ve meyveler

oldugu ifade edilmistir. Bitkiler, agaclar, meyveler, zirai {iriinler ve buna benzer kainatta
yaratilan her sey birer eserdir. Eser ise miiessiri gosteren isaretler ve imlerdir. Hakiki
miiessir Allah'tir. Yiice Allah'in bu ayette dikkat nazarlarin1 ¢ektigi rahmet eserleri,
birer gostergedir. Bu gostergelerin Oncelikli olarak gozle goriinmesi esastir. GOz
kamerasi, bu gostergeleri goriir gormez gostergelerin keyfiyetlerini anlamlandirma ve
mukayese yapma durumuna gecer; daha sonra algisal bellekte bir takim cagrisimlar
ortaya c¢ikar. Yiice Allah bu ayette gostergelerin dilinin nasil okunmasi gerektigi
yoniinde de bizlere yol gostermektedir. Bu agidan baktigimizda, kainattaki
gostergelerin, sinema sanatinda insanin nazarina sunulacak tarzda yer almasimnin

gerekliligi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.

Bir diger gosterge tiirli olan yapay gostergeler ise, insanin gayreti ve cabasi
sonucunda ortaya c¢ikan gostergelerdir. Yapay gostergeler de kendi iginde ikiye
ayrilmaktadir. Birinci gurupta yer alanlar, resim, kaydedilmis ses gibi yansittiklari
nesnelerle bir benzerlikleri olan gostergelerdir. Ikinci gurupta yer alanlar ise insanlar
aras1 iletisimde ve c¢agrisimda kullanilan gostergelerdir. Sinema sanati, hem dogal
gosterge hem de yapay gosterge unsurlarinin bir arada bulundugu bir sanattir. Ozellikle
sinemada kullanilan simgelerin anlam ag¢isindan ortak bir ¢agrisimda bulundugu ya da
bulunmasi gerektigini hatirlatmak gerekir. Zira sinema sanat1 bir asr1 askin gelisimi
sayesinde kendine has bir dil ve gramer gelistirmistir. Bu dil ve gramerin evrensel bir
sinema sanatt anlayisint m1 yoksa yerel bir sinema sanati anlayigint mi yansittigi

tartismal1 olsa da, bu dilin varlig1 asla yadsinamaz.

D. CESITLi SINEMA AKIMLARI

Goriintiilerin filme alinmasini saglayan kamera aygitinin icat edilmesinden kisa
bir slire sonra, film yapim ve tiretimine gecilerek, bircok tlkede bu filmler gosterime

girmistir. Baslangigta amatorce yapilan bu filmler, daha sonraki zamanlarda, teknigin de
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yardimiyla Onemli ilerleme ve gelisme kaydederek vyerini “sinema filmi” diye
adlandirilan filmlere birakmistir. Sinema filmleri énce sessiz, sonra sesli, daha sonra da
renkli olarak gosterime girmistir. Sinema, bir taraftan teknik imkanlara kavusurken
diger taraftan da bu sanati olusturan 6gelerin bir sanat formuna sokulmasi agisindan
farkli anlatim tarzlarina kavusmustur. Bu anlatim tarzlari, “sinema dili”, ya da “film
grameri” kavramlariyla kendisini bulmaktadir. Bu iletisim dili 20. asir boyunca etkili ve
yaygin bir bigimde ¢esitli amaglar i¢in kullanilmistir. 21. asirda ortaya g¢ikan gesitli
sinema akimlari, bu iletisim dili vasitasiyla, kendi istek ve amacglarini gergeklestirme

dogrultusunda bu dili ¢ok etkin bir sekilde kullanmaya devam etmektedirler.
1. Tiirk Sinemasi
a) Osmanh Donemi

Sinema icat edildikten ¢ok kisa bir zaman sonra, Osmanli devletine gelmistir.
Sinematograf, 1895 yilinda Mosyo Jamin adli bir Fransiz tarafindan Osmanli {ilkesine
getirilmistir. Sinematografinin mahiyeti hakkinda bir aragtirma yapilarak, Eylil 1896
tarthinde Osmanli Devleti’nin resmi kurumlari tarafindan “sinematograf” hakkinda
olumlu bir rapor verilmistir.'® Bu raporda, sinematografin “ilmin yayilmasinda insanlik
icin Onemli bir ara¢” olarak nitelendirilmesi, iilkedeki sinema faaliyetlerinin
baslamasinda ve bu yeni icadin saraya girmesinde etkili olmustur. 104 By rapordan sonra,
ilk film gosterimi 1897 yilina Sigmund Weinberg tarafindan Beyoglu’ndaki Sponeck
Restoran’inda yapilmistir. Birkag yil igerisinde film gosterimleri Osmanli devletinin
tiim biiyiik kentlerine yayilmustir. *% Ayrica, 1896 yilinda Sultan II. Abdiilhamit’in,
Bertrand adli bir Fransiz vasitasiyla sinematograf izledigi kizi tarafindan ifade

edilmektedir. %

Sinemanin icadini takip eden ilk yillarda, halktan sinemaya kasi ¢ikan bazi
kisiler olsa da bu yeni icat, kisa siirede yayginlik gostermistir. Sinema bir siire sonra,

Ramazan gecelerinde Karagdz ve Meddah’a eslik etmeye baslamistir.'”’ Sinemanin

103 Ali Ozuyar, Babidli’de Sinema, s. 19.

10% Ali Ozuyar, “Osmanli’da Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, Sinematiirk, sy. 7 (Mayis 2007), s. 22.
105 yusuf Kaplan, “Tiirk Sinemas1”, Diinya Sinema Tarihi, s. 740.

106 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamit:Hatiralarim, $.75.

107 Al Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, s. 35.
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Osmanliya girisi esnasinda dikkate deger 6nemli hususlardan birisi de, sinema gibi yeni
bir gorsel sanat olarak ortaya c¢ikan tiyatroya, halk tarafindan énemli bir tavir alis goze
carparken, aymi tutumun sinemaya karsi gosterilmemis olmasidir. Sinematografiye
yonelik halkin baslangigta karst ¢ikmayip, hatta teveccih goéstermesi, bu eglence
tdrindn, geleneksel Karagdéz oyunu ile teknik acidan Onemli benzer ozellikler

gostermesiyle aciklanmaktadir.'%

Her ne kadar sinemaya karsi halk tarafindan bir tevecciih gosterilse de, Il.
Abdulhamid Han, bu yeni icadin seyirci tizerindeki tesirini anlar ve Fransiz’larin
Istanbul’da yerlesik bir sinema salonu agmasina izin vermez. Bu sebeple, Tiirkiye’nin
ilk sinemasi sayilan Pathe, ancak II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, 1909 yilinda

Tepebasi’nda ac;ﬂabilmi@tir.109

Dikkate deger gelismelerden bir digeri de, Osmanli’da sinemanin denetime tabi
tutulmasi hususudur. 1903 yilinda yayinlanan “Sinema Nizamnamesi” adiyla Osmanli
Devleti’'nde ilk defa sinemayla ilgili bir diizenleme yapildigini gérmekteyiz. Bu
Nizamname’de, bircok konuyla birlikte filmlerdeki mustehcenlik konusuna da yer
verilmekte ve Nizamndme’nin on altinct maddesinde “yabanci iilkelere ait olay ve
gorintilerden edebe ve ahlaka aykirt olmayanlar -sayisi giinliikk programdaki resimlerin
yarisin1 gegmemek tizere- biiylik sehirlerdeki 6zel yerlerde halka seyrettirilebilecek,
fakat hurafeye dayali, faydasiz ve miinasebetsiz manzaralarin gosterilmesinden uzak
durulacagr” ifade edilmektedir. Ayrica filmlerin gosterilebilmesi i¢in devlet

memurlarinin onayinin sart kosulmasi dikkati g:ekmektedir.110

Osmanli’da “miistehcenlik™ gerekgesiyle bir filmin yasaklandig1 belgelenebilen
ilk olaym, Ekim 1908’de yasandig1 ifade edilmektedir. Beyoglu Istiklal Caddesi’ndeki
Odeon Tiyatrosu’nda, bir sinematograf tarafindan diizenlenen film gosterisinde, bazi

filmler, mustehcenlik unsuru tasidigi igin, kimi seyirciler tarafindan ilgili mercilere

198 salih Diriklik, Flesbek- Tiirk Sinema-TV'sinde Islami Endiseler ve Cizgi Disi Olusumlar, 1, 9.
1% Diriklik, s. 10.
10 Ozuyar, “Osmanli’da Sinemaya Dair Sansiir Notlar”, 5.22.
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sikdyet edilmistir. Yapilan bu sikayetler {izerine, Beyoglu Mutasarrifligi bu filmlerin

gosterilmesini yalsaklatmlstlr.111

Tartismali olsa da, ilk ¢ekilen yerli filmin, Fuat Uzkinay’in 14 Kasim 1914
yilinda cektigi “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” adli 150 metrelik belgesel
film oldugu kabul edilmektedir.™*?

1917 yilinda Miidafaay1 Milliye Cemiyeti adl1 resmi bir dernek, Canakkale’de
savasan askerlere halkin yardimini saglamak icin belgesel filmler cekmege baglamistir.
Bu cemiyetin 1917 yilinda ¢ekip izleyiciyle bulusturdugu “Penge” ve “Casus” filmleri,
sinemamizin ilk konulu Tirk filmleri sayilmaktadir. Sedat Simavi’nin ¢ektigi “Pencge”
filmi, kadin-erkek iligkileri bakiminda o déneme gore oldukga clretkar sayilabilecek
sahnelere sahiptir. Pence filminde, evliligin insana aci veren bir penge oldugu fikri
islenmis ve serbest askin Ovgiisii yapllmls‘ur.ll3 “Penge” filmindeki kocasini aldatan
Feride ve her Oniine gelen erkekle yatan Leman tipleri, Tiirk sinemasinin ilk seksi kadin

karakterleri olarak kabul edilmislerdir.114

1917°de ¢ekilen {igiinci konulu Tiirk filmi “Miirebbiye” miistehcenlik
yoniinden “Penge”yi de asan Ozelliklere sahip oldugu ifade edilmektedir. Huseyin
Rahmi Gilirpinar’in aym1 adli romanindan Yonetmen Ahmet Fehim tarafindan Malul
Gaziler Cemiyeti adma cekilen bu filmde, Fransiz miirebbiye Anjel roliinii, Rus asilli
kadin oyuncu Madam Kalitea canlandirir. O dénemin begenisine uygun olarak baliketli
olan, kollar1 ve gdgsiiniin iist kismini acikta birakan i¢ ¢amasirlart giyen Madam
Kalitea, Dehri Efendi’nin konaginda calisirken, ayrim yapmadan biitiin erkekleri bastan
cikarir. Bu filmdeki roliiyle Madam Kalitea Tiirk sinemasinin ilk vamp (kotii kadin)
oyuncusu olmustur.**®> Bu film, istanbul isgal altindayken gosterime girmistir. O dénem
Istanbul’daki Fransiz isgal kuvvetlerinin komutam1 General Franchet, isgal ettikleri

Istanbul’un sinemalarinda, sehvet diiskiinii, diisiik ahlakli bir Fransiz’1 gérmekten ¢ok

1 Ozuyar, “Osmanli’da Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, s.22-23.

112 Diriklik, 1, 10.
113 Diriklik, 1, 11.
Y14 Diriklik, 1, 11.
115 Diriklik, 1, 11.
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rahatsiz olmus ve “Fransizlar kii¢iik diistiriilityor” gerekgesiyle filmin gosterilmesini

yasaklatmlstlr.116

1919°da Yusuf Ziya Orta¢’in “Binnaz” adli eserinden uyarlanip, Ahmet Fehim
tarafindan yine Malul Gaziler Cemiyeti adina ¢ekilen filmde, ilk defa bir gébek dansi
sahnesi beyazperdede goriilmistiir. 1919 yilinda Osmanli Donanma Cemiyeti adina
cekilen tictincii yerli film ise “Tombul Asigin 4 Sevgilisi” olmustur. Tiirk sinema tarihi
yazar1 Salih Diriklik, sinema tarihiyle ilgili olarak bu bilgileri aktardiktan sonra su kisa
degerlendirmeyi yapmaktadir: “Biitlin bunlar dikkate alindiginda, miistehcenligin Tiirk

Sinema Tarihi ile 6zdeslestigini sdylemek pek de yanls bir iddia olmaz.”**’

b) Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyet doneminde, 1922°den 1939’a gegen tarihler arasinda Muhsin
Ertugrul’un sinema sektoriinde ¢ok oOnemli bir yeri vardir. “Dar-iil Bedayi”nin
(sonradan Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu) basinda bulunan Ertugrul ayn1 zamanda
tiyatro yonetmenidir. Tiyatrocu kimligi ve kisiligiyle sinema sektdriinii giren Ertugrul,
tiyatro gelenegi ve zihniyetini sinemada da devam ettirmistir. Bu donemdeki
yonetmenlerin ¢ogunlugu tiyatro kdkenli olduklari i¢in sinema sanati adina bu donemde
cok Oonemli filmlerin ortaya ¢ikmadigi, sinema tarihgileri ve elestirmenleri tarafindan

sikca dile getirilmektedir.**® Bu déneme tiyatrocular donemi denmektedir.

Mubhsin Ertugrul, Tiirkiye’de ulusal bir sinemanin ortaya ¢ikmasini 6nleyen bir

yonetmen olarak gorilir.*

Ertugrul sadece ulusal bir sinemanin ortaya ¢ikmasini
onleyen bir yonetmen olmakla kalmaz; ayn1 zamanda Misliman Turk toplumunun tarih
boyunca korumaya calistigi ¢gok dnemli degerlerin tahrip edilmesinde sinemayi kullanan
bir aktor olarak da 6n plana ¢ikar. Toplumun degerlerinin tahrip edilmesiyle ilgili
hususu, sinema tarihgisi ve elestirmeni Salih Diriklik su sekilde anlatir: “18 yil boyunca
sinemanin tek hakimi olan Muhsin Ertugrul, onceleri sadece konularda miistehcenlige

ver veriken, 1933 yilinda ¢ektigi “Karim Beni Aldatirsa” filminde ilk kez mayolu Tiirk

kizlarimi perdeye yansitir. Ask sahnelerinin ¢okca yer aldigi bu filme seyircinin

18 Bzuyar, “Osmanli’da Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, s.24.

" Diriklik, 1, 11.

18 Diriklik, I, 11; Kaplan, “Tiirk Sinemas1”, Diinya Sinema Tarihi, s. 740.
119 Raplan, “Tiirk Sinemas1”, Diinya Sinema Tarihi, s. 740.
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gosterdigi tepki, Enis Olcayto nun kaleminden basina séyle yansir: O giinlerde ilk defa
tek parcall, kisa mayolu geng kizlar yan yana dizilip, bacaklarini Can Can dansozleri
gibi saga sola sallayp sonra havaya kaldirdiklar: zaman, bir¢ok sinema seyircisi bagini
ontine egmis ve “Aman basimiza tas yagacak. Giinah, giinah” diye bagirmisti. Hatta
cok ac¢ik diyerek salonu terk edenler olmustu. Fakat sinemalarin giselerinde kuyruklar
uzadik¢a uzamig, sinemadan kagan bir-iki kisi yerine, binlerce kisi birbirini iterek
iceriye girmeye calismisti.”**° Nijat Ozon’e gore, 1939 yilinda kabul edilen Sansiir
Tiiziigii’nlin ¢ikarilmasinda Muhsin Ertugrulun, “Aynaroz Kadis1” ve “Bir Kavuk
Devrildi” filmleri etkili olmustur. Tiiziige ragmen 1940’ta yabanci yOnetmenlerin
cektigi, Tirk aktristlerinin oynadig1 baska miistehcen filmlerin varlig1 bilinmektedir. Bu

dénemde miistehcen filmlerin sayisi giterek artmistir.*?*

Tiyatrocular donemi olarak adlandirilan bu donemden sonra “Geg¢is Doénemi”
baslar. Ge¢is donemi, tiyatrocu yonetmen ve oyuncularden ¢ok, baska geng yonetmen
ve oyuncularin ortaya ¢ikip kendi film sirketlerini kurmaya ¢aligtiklar1 donem olarak
bilinir. Bu dobnemde, tiyatrocu bakis agisindan uzaklasip, sinemaya, sinema

penceresinden bakmaya ¢alisan bir anlayis vardir.

Gegis doneminden sonra, “1950-1960 Olusum Yillar1” adiyla anilan donem
baslar. Bu donemde cok partili donemin {iiriinii olan Demokrat Parti’nin yonetime
gelmesiyle bir¢ok alanda onemli gelismeler oldu. Bu gelismelerden biri de serbest
ekonomi sistemi anlayisiydi. Bu anlayisa bagl olarak, Anadoludan gelen ¢ok sayida
kiiciik isadami Istanbul’'un Yesilgam Sokagi’na yerlesti ve burada film yapim
sirketlerini kurdular. Yesilgam Sinemasi’nin kurulmasiyla film yapiminda ciddi bir artig
gozlendi. 1917-1947 arasinda 58 film yapilirken, 1956 yilina gelindiginde iiretilen Tiirk
filmlerinin toplam sayis1 359’a ¢cikmisti. 1957°den sonra yillik film yapimi 100°den
150’ye, daha sonra da 200’e yiikseldi.’?> Bu dénemin yénetmenleri, melodramlar, kdy

destanlar1, kent filmleri gibi Tiirk film tiirlerinin ortaya ¢ikmasina onciiliik ettiler.?®

2 Diriklik, 1, 13.
2 Diriklik, 1, 14.
122 R aplan, “Tiirk Sinemas1”, Diinya Sinema Tarihi, s. 741.
128 Kaplan, “Tiirk Sinemas”, Diinya Sinema Tarihi, s. 741.
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1960-1970 yillart “Ulusal Sinema” arayisiyla gecen donemdir. Bu donemde
yeni ve gercek bir ulusal sinema kiiltiirii gereksinimi duyan sinemacilar, Tirkiye’nin
gorsel, edebr, teatral ve muzikal geleneklerinden ilham alan bir sinemanin bi¢imsel ve

ifadeye dayali ilkelerini tartismaya basladilar.'®*

1960’larin ortalarina dogru Kemal Tahir, Selahattin Hilav, Sencer Divitgioglu
gibi baz1 Marksist yazarlar ve onlarin takipgisi Atif Yilmaz, Halit Refig, Metin Erksan
gibi bazi sosyalist sinemacilar yeni bir teori gelistirmeye, “Cumhuriyet dénemindeki
kozmopolit kiiltiir ve sanat anlayisimin iflas ettigini, artik Bati’y1 reddedip kendimize
donmemiz, kendi icimizde materyalist bir yapilanmaya gitmemiz” gerektigini sdylemeye

baslamuslar.*®

Ulusal film hareketi anlayisina sahip olan yonetmenler ¢ok sayida onemli
filmler iretmislerdir. Ancak {iretilen filmlerin, ideolojik ve siyasi c¢atismalarin
golgesinde kalmasi, saglikli bir film endiistrisinin ve devlet desteginin olmayisi1 gibi

nedenlerle, bu filmler, uzun émirli olmamlstlr.126

1940’11 yillarda, sinemanin toplum Ttzerindeki tesirinin giderek artmasindan
Oturd, baz1 muhafazakar yazarlar, bu iletisim aracinin 6nemini hissetmisler ve bu sanata
dair nemli uyarici tesbitlerde bulunmuslardir. Bu yazarlardan Ustad Necip Fazil
Kisakiirek, 17 Eyliil 1943 tarihli Biiyiik Dogu dergisinde “Beyaz Perde” arabaslikli
yazisinda sinema ile ilgili goriislerini s6yle 6zetlemistir: “Sinema, fikir ve ruhun emrine
gectigi takdirde siiphesiz ki azametli bir imkan ve insa plani... Fakat bugiin bu plani
dolduran cevher, butun huneri, korkutuk nefsleri lif lif cezbetmekten ibaret bacak ve
viicut hazretleridir. Gerisi, sadece bu (hiidayi nabit) kiymetin etrafinda, bir yiiziigiin

127

ana tasini halkalayan kirinti miicevherler gibi bir sey... Necip Fazilin bu tesbiti

daha sonraki yillarda ortaya ¢ikacak olan “Milli Sinema Akim1” i¢in ilham kaynagi olur.

Sag basinda yer alan bu ilk tesbitten sonra muhafazakar yayin organlarinda,
bazi yazilarin sinemaya dair sOylemleri, milli sinemanin olugmasinda 6nemli etken

olmustur. Bu yazarladan Ahmet Giiner, Nisan 1959 tarihli Cagr1 Dergisi’nde Giiner

124 Diriklik, 1, 16.
125 Diriklik, 1, 16.
126 K aplan, “Tiirk Sinemas1”, Diinya Sinema Tarihi, s. 744.
127 Diriklik, 1, 17.

39



I3

Elgin imzasiyla yayinladig1 yazisinda soyle demektedir: “...toplumun alaka ve ragbetini
kazanmakta hichir sanat subesi, sinema kadar basarili olamamustir. 1281960
ihtilalinden sonra her sahada oldugu gibi sinemada da yogunluk kazanan sosyalist
mesajli filmlerin karsisinda milli disiiniisii yansitacak filmlerin yapilamamasinin
1zdirabini, Ahmet Giiner Cagr1 Dergisinin Mart 1963 tarihli sayisinda su sekilde dile
getirmistir:  “Bugiin, (...) iktisadi sikintilar i¢inde bocalayan, tirlii fikir ve inang
carpintilart gegiren bu iilkede, sinemanin bu konulardaki tesvik giiciinii anlayacak ve
verecegi filmlerle Tiirk aydimin goziinii agacak bir sinema adamimizin bulunmayist ne

12
acidir.”*?°

Milli sinema dendiginde, dini tema ve Ogelerin 6n plana ¢ikarildigi, dini
hassasiyetlerin gozetildigi, dini hislerin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli gayretin gosterildigi
bir sinemanin anlasildig1 sdylenebilir. Ayrica Islami bir diisiince ve yasayis sekline
dayanan sinema seklinde degerlendirilir. Milli sinemay1 yansitan fimler i¢in “Beyaz
Sinema”, “Yesil Sinema”, “Islami Duyarlikli Filmler”, “Islami Endiseler”, “Inang

Sinemas1” ve “Hidayet Sinemas1” gibi degisik isimler zikredilmektedir.

Milli sinema kavraminin ve akiminin olugmasinda bazi yazarlarin etkisi olsa
da, bu akimin olusmasinda en biiyiik ¢caba ve gayretin Yiicel Cakmakli’ya ait oldugu
ifade edilir. Cakmakli, Tohum Dergisi’nin Agustos 1964 tarihli 11. Sayisinda
yayinlanan “Milli Sinema Ihtiyac1” isimli yazisinda, “Milli Sinema”yla ilgili olarak
soyle demektedir: “Tiirk sinemasi ancak koyliisii ve gehirlisiyle, manevi kiymetleri
maddeden iistiin tutan Miisliiman Tiirk halkinin inan¢lary, milli karakterleri, gelenekleri
ile yogrulmus, Anadolu gerceklerini yansitan filmler vererek Milli Sinema huviyetine

kavugsabilecektir.” 130

Bu tarihlerden sonra Milli Sinema’yla ilgili yazilarda bir artiy goze
carpmaktadir. Bunlardan Tohum Dergisi’nin Ekim 1967 tarihli sayisinda Akif Can
imzasiyla yayinlanan “Islam’in Emrinde Sinema” adli yazida soyle denilmektedir: “
Sinema, radyo gibi vasitalar Asr-1 Saadet te olsaydi biiyiik Peygamberimiz (s.a.) acaba

bunlart men eder miydi? Ilerlemekte ve cihazlanmakta diismandan geri kalmamamiz

128 Diriklik, 1, 18.
129 Diriklik, 1, 19.
130 Diriklik, 1,21.
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tavsiye eden Rasulullah (s.a.), belki de bu aletleri yasaklamazdi. Hani aklima gelmiyor
degil. O zaman bu vasitalar olsaydr da, bugiin Efendimiz’in Veda Hutbesi’'ni O’nun

sesinden dinleseydik. ~131

1968 yili Mayis ayinda, “Milli Sinema” anlayisini yansitacak olan “Elif Film
Kollektif Sirketi” adli bir firma kurulur. Yiicel Cakmakli, Ergun Bayik ve Ali Osman
Emirosmanoglu’nun kurdugu bu sirket uzun yillar muhafazakar kesimin tek film sirketi
olma ozelligini korumustur. Eli Film Sirketi, bir yarisma miinasebetiyle Ocak 1969
yilinda yayinlanan takdim yazisinda sinemanin énemini su climlelerle dile getirmistir:
“Bir¢ok mubhitlerde sosyal hayatin zarureti olarak miitalaa edilmeye bagslanan
sinemadan simdiye kadar Miisliimanlarin faydalandigi soylenemez. Ama zarar
gordiikleri aciktir. “Diismaniniza karsi, giiciiniiz yettigi kadar kuvvet hazirlayin” emri
ilahisi bu hususta da Miisliimanlar: vazifeye ¢agirmaktadir. Yeni bir nesil yetistirmek
yonuinden de ihmal edilmez hiiviyetiyle sinema, artik neresinden ele alinirsa alinsin, bizi

kendisiyle ilgilendirmeye mecbur etmistir. 132

Yiicel Cakmakli’nin ¢ektigi “Milli Sinema” akiminin ilk konulu filmi, Sule
Yiiksel Senler’in “Huzur Sokag1” romanindan uyarlanan “Birlesen Yollar” filmi
olmustur. 1971 yilinda vizyona giren “Birlesen Yollar”, filminde ilk defa bir bayan
oyuncunun, Tiirkan Soray’in tam tesettiirlii gosterilmesi sebebiyle 6nemli bir olay

olarak goriilmiistiir. Bu film birok kesim tarafindan ilgiyle izlenmistir."*>

Sinema tarihgileri, 1973-1975 yillarin1 “Milli Sinema’nin Altin Cag1” olarak
gortrler. Bu yillarda, fikri planda yapilan yogun calismalar, sinema {izerine yayinlanan
dergi ve kitaplar, tartismali agik oturumlar, ortaya konan sinema eserleri dikkat

cekmektedir.

Milli sinemanin altin ¢agin1 yasadigi donemde ve sonraki donemlerde cesitli
sirketler bircok film iiretmistir. Milli sinema akimi icerisinde degerlendirilebilecek bazi
onemli senarist, yapimci ve yonetmenler sunlardir: Yiicel Cakmakli, Mesut Ugakan,

Salih Diriklik, Ismail Giines ve Metin Camurcu, Mehmet Tanrisever.

131 Diriklik, 1,25.
132 Diriklik, 1,30.
138 Diriklik, 1, 39.
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c) Degerlendirme

Sinema tarihine bakildiginda, dini yaklasimlar ve fikhi prensipler 1s1ginda bir
sinemanin baslangicinin Islam diinyasinda, 6zellikle Tiirkiyede ¢ok ge¢ donemlerde
bagladig1 goriilmektedir. Bu donemin baslangict olarak 1970°1i yillar gosterilmektedir.
Oysa sinema, icadindan ¢ok kisa bir zaman sonra Osmanli Devletine gelmisti.
Osmanli’ya ¢ok kisa zaman igerisinde gelmesine ragmen, Miisliman camianin bu
sanata yaklagik 70 y1l sonra el atmasinin bir¢ok nedeni zikredilebilir. Biz bu nedenleri

maddeler halinde kisaca hatirlatmak istiyoruz:

1.  Sinemanin ortaya ¢ikis yillarr, Osmanli Devletinin ¢okiis donemlerine
denk gelmektedir. Osmanli Devleti birinci diinya savasinda siyasi ve ekonomik yonden
calkant1 igerisindeydi. Aydinlar ve miitefekkirler devletin bekasi igin gayret sarf
ediyorlardi. Sanatla ugrasan yazarlar daha ¢ok roman ve tiyatroya ilgi duyuyorlardi.
Sinema sanati birgok bilesenden olustugu i¢in, bu sanatin kendine ait bir¢ok zorlugu
vardi. Biitiin gii¢ ve gayretlerin baska alanlara yogunlastigi bir zamanda, birkag ferdi
cabanin bu alandan onemli basarilara imza atmasi olanaksiz gérinmekteydi. Kisaca
Osmanli déoneminden Cumbhuriyete kadar sinema, iilkemizde yabanci eller tarafindan
yOnetilmistir.

2. Cumhuriyet déneminde Islami camianin sinema sanatina ilgi gdstermesi
ve dini filmler yapmasi da zor goziikmekteydi. Zira bir dizi inkilaplar neticesinde dini
hayatin, sosyal ortamda yasam alani daralmisti. Bu dar alan igerisinde Cumhuriyetin ilk
yillarinda dini kaygilarin giidiildiigii sinema filmleri yapmanin zorlugu ortadaydi. Bu
donemde sinema, bir sanat dali olarak, lilkemizde, yeni yeni gelismeye basliyordu. Bu
donemde sinema yerli ellere gecmisti. Ancak bu yerli ellerin diisiince yapilar1 ve
tirettikleri filmler tamamen kendi degelerine ve kiiltiiriine yabanci kaliyordu. Hatta bu
filmlerin bircogu, hem genel ahlak, hem de fikhi prensiplere aykiriydi. Dini hassasiyeti
olan kisiler igerisinde bu sanata karsi zamanla tepkisel bir tavar almmisti. Uretilen
filmlere bakilip, 6n yargili yaklagimlarla sinemanin kendisi mahkum ediliyordu.

3. Cumhuriyetin ilk yillar1 ve daha sonraki dénemlerde, islam alimlerinin
bir kismi, yeni gelismelere karsi genelde tepkisel yaklasim gosteriyorlardi. Bazi alimler,

birakin film yapmayi, film ¢ekim aygiti1 olan kameranin kullanilmasina bile karsiydilar.
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Bu alimler sinema sanatina giren kisileri siirekli elestirdiler. Kimse cesaret edip sinema
alanina giremedi. Kotii 6rnekler, emsal teskil ettigi i¢cin misal oluyordu. Oysa meshur
prensibe gore, sui misal emsal olmazdi.

4.  Sinema sanat1 yalnizca bir sahsa bagli olmayan bir sanat oldugu igin,
diger sanat dallarinda ferdi gayretler neticesinde kismi basarilar s6z konusu olmaktadir.
Ancak sinema sanat1 gorsel sanat dallar1 igerisinde icra edilmesi en zor sanat dallarindan
biri oldugu icin, ferdi cabalar yetersiz kalmaktaydi. islami camiada sinemanin fikri
temellerinin olusmasindaki zorlugun yani sira, finans sorununu da 6énemli bir problem
olarak duruyordu. Birgok zengin is adami ya da esnaf, sinemaya harcanan parayi heder
olarak gortyordu. Clink onlara gore sinema, eglence araci olmaktan 6teye gidemezdi.

5. Islam diinyasinin sinema sanatina ilgi gdstermesi bir medeniyet
tasavvuru sonucu olarak ortaya c¢ikmaktan Gte, sosyal hayatin ve cagin getirdigi
realiteler ve baskilar sonucunda olarak ortaya ciktigi sdylenebilir. Bir medeniyet
tasavvuru bir sanat anlayisi neticesinde sinemaya ehemmiyet verilseydi, ihtimal ki

bugiin gelinen noktadan ¢ok daha ileri bir noktaya erisilmis olacakti.
2. Amerikan Sinemasi
a) Hollywood Sinemasi

Baslangigta aydinlarin kiiciimsedigi bir halk eglencesi olarak ortaya c¢ikan
sinema, daha sonra Amerikan toplumunda 1900°lii yillarin basinda biiyiik kitlelere
ulagsmistir. O donemde sinema seyirci Kitlesi, daha ¢ok Amerika’ya go¢ eden
gocmenlerden olusmaktaydi. Gogmenler Ingilizceyi iyi bilmediklerinden dolay:
tiyatrodaki diyaloglar1 anlamadiklart igin tiyatro yerine sessiz sinemayi tercih

etmislerdir.***

ABD’de yapilan ilk filmler New York kenti civarinda g¢ekilmisti. 1900°li
yillara dogru bagimsiz sinemacilar Kaliforniya eyaletinin Los Angeles kentinin bir
bolgesi olan Hollywood’a yerleserek filmlerini burada {iretmeye baslamiglardir.
Bagimsiz sinemacilarin New York kentinden ayrilip Holywood’da film {iretmeye

baslamalarinin iki sebebi oldugu sdylenmektedir. Birincisi, Holywood un daha giizel

1% Rekin Teksoy, Diinya Sinema Tarihi, s. 62.
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havanin ve ac¢ik alanlarin bulundugu tabii giizellige sahip olan bir yer olmasi; ikincisi
ise, inlii bulusgu Thomas Edison'a sinema konusundaki patentlerinden dolayr 6deme
yapmaktan kag¢inmakti. Hollywood’un Amerikan sinema endustrisiyle 6zdeslesmesi,
sinema stiidyolarnin  ve film yildizlarinin  oturdugu evlerin  bu bdolgede

yogunlasmasindan dolayidir. **

Hollywood, kendine has film iiretim bi¢imiyle kiiresel boyutta ¢ok sayida iilke
sinemasini etkileyerek bu iilkelerin popiiler kiiltiiriine dogrudan miidahale etmistir.**®
1909’larda MPPC (Motion Picture Patents Company) kurulduktan sonra, Amerikali
film yapimecilari, sistematik bir bicimde uluslararas1 pazarlara dikkatlerini gevirirler.
Amerikan sinemasinin etkisi ve genisleme alan1 giderek artar. Amerikan film sirketleri,
bagka Giiney Amerika, Avustralya, Uzak Dogu ve Avrupa’da olmak iizere birgok

iilkede dagitim ofislerini kurarlar. 1990’larda Amerikan filmleri diinya film hacminin

yiizde sekseninden fazlasini karsilamaya devam etmektedir.*’
b) Hukuki Gelismeler

Hollywood sinemas1 zamanla kiiltiirel ve ahlaki degerleri yipratacak ve yok
edecek filmler liretmeye baslayinca Amerikan toplumu tarafindan -elestirilmistir.
Ozellikle film yildizlarin yasam tarzlari ve filmlerdeki gayri ahlaki drneklerin artmast,
film yapiminda bazi yasalarin ¢ikarilmasini zorunlu kilmistir. Mart 1922°de Ulusal
Posta Kurumu eski genel miidiirii Will Hays’in baskanliginda filmleri denetim amaciyla
Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA, Amerika Film
Yapimcilart ve Dagitimceilart) kurulu olusturuldu. Hays’1n halkla iligkiler politikasi tilke
capinda sivil ve dinsel orgiitlerle, kadin kuliipleri veli-6gretmen dernekleriyle
iliskilendirildi."*® 1926°da kurulan daha sonra 1934 yilinda adi Production Code
Administration (PCA, Yapimcilik Yasas1 Yonetimi) olarak degistirilen Studio Relations
Committe (SRC / Stiidyo Iliskileri Komitesi) tarafindan “Hays Code/Hays Yasas1” ya

da “Production Code/Yapimcilik Yasast” olarak da bilinen film iiretim yasasi

13 “Hollywood”, http://tr. wikipedia.org/wiki/Hollywood. Erisim: 27.09.2010 .
1% Serpil Kirel, “Kiiresel Seyircilik, Hollywood ve “Oteki” Sinemalar Baglaminda Iran Filmlerinin
Konumlandirilmas1”, Galatasaray Universitesi lletisim Fakiiltesi, Istanbul: 2006, (4), s. 54.
137
Kirel, s. 57.
138 Richard Maltby, “Sansiir ve Kendi Kendini Diizenleme”, Diinya Sinema Tarihi, s. 279.
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hazirland1.** Stiidyo Iliskileri Komitesi’nin islevi daha ¢ok tavsiye niteligindeydi.140

Hays’in 1927’de “Yapilmayacaklar ve Dikkat Edilecekler” adiyla yayimladigi
Yapimcilik Yasasi, sinema tarihinde denetim agisindan ¢ok Onemli gorilmelidir.

Yasanin maddeleri su sekildedir:

Yapilmayacaklar
“Asagidaki listeye dahil edilenlerin, ne sekilde olursa olsun filmlerde

kullanilmayacag1 anlasilmistir:

1.  Kutsal seylere saygisizlik: (Uygun dinsel torenlerle baglantili saygideger
bir bicimde kullanilmadig1 siirece) Tanri, Rab, Isa vb. sozciiklerin saygisiz ve kaba
ifadelerle kullanilmasini kapsar.

2. Her tiir miistehcen c¢iplaklik: Gergek goriintiisiiyle ya da siluet halinde; ve
filmdeki diger kahramanlar tarafindan her hangi bir sehvet duygusuna yonelik
hovardaca bir yaklagim.

3. Yasadist uyusturucu trafigi.

Herhangi bir cinsel sapiklik imasi.

Beyaz kolelik.

4
)
6.  Irk karisim1 (beyaz ve siyah irklar arasinda cinsel iligkiler)
7 Seks hijyeni ve ziihrevi hastaliklar.

8 Cocuk dogurma sahneleri- gercek goriintusi ya da siluet halinde.
9 Cocuklarin cinsel organlari.

10. Din adamlariyla alay etme.

11.  Herhangi bir ulusa irka ya da inanglara kasitl hakaret.”***

Dikkat Edilecekler
“Adiligin ve miistehcenligin ortadan kaldirilmasi, iyi begeninin vurgulanmasi

amaciyla asagidaki konularin ele alinisinda da 6zel dikkat gosterilecegi anlagilmistir:

1.  Bayragn kullanilmasi

139 «will H. Hays”, http://en.wikipedia.org/wiki/Will_H. Hays. Erisim: 27.09.2010
140 Maltby, s. 281.
%1 Maltby, s. 281.
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2.

Uluslar arasi iligkiler. (baska bir iilkenin dinini, tarihini, kurumlarini,

onde gelen insanlarini ve vatandaslarini uygunsuz bir bigimde gostermekten sakinma)

3.
4.
5.
6.

Din ve dinsel torenler.
Kundakeilik
Atesli silahlarin kullanilmasi

Hirsizlik, soygunculuk, giivenligi bozma, trenleri, madenleri, binalar1 vb.

dinamitleme (bunlarla ilgili ¢ok ayrintili betimlemelerin aptallar {lizerindeki etkileri

unutulmamalidir.)

7.
8.
9.

10.
11.

idamlar

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.

isimler.

Zalimlik ve olas1 trkiitticiilik.

Hangi yontemle olursa olsun cinayet isleme teknigi.
Kacakgilik yontemleri

Zorla bilgi alma yontemleri.

Sucun karsilig1 yasal ceza olarak asma ya da elektrikli sandalye yoluyla

Suglulara yonelik sempati.

Kamusal kahramanlara ve kurumlara yonelik tutum.
Kiskirticilik.

Cocuklara ya da hayvanlara yonelik zalimce davraniglar.
Insanlar1 ya da hayvanlari daglama.

Kadin ticareti ya da namusunu satan bir kadin.
Tecaviiz ya da tecaviiz girigimi.

Gerdek gecesi sahneleri.

Yatakta erkek ve kadin birlikteligi.

Kizlar1 kasitli bastan ¢ikartma.

Evlilik kurumu.

Cerrahi operasyonlar.

Uyusturucu kullanimi

Yasa uygulamalar1 ya da yasay1 uygulayan gorevlilerle ilgili sahne ya da
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26. Asirt ya da sehvetli Oplisme; Ozellikle kotli kahramanlardan biri s6z

konusu oldugunda.”142

Bu yasalarin disinda, bir de sinema eglencesinin temelini olusturan “6zel
uygulama”lardan 6nce “genel ilkeler’in ortaya kondugunu goérmekteyiz. Bu “genel

ilkeler” su sekilde siralanmaktaydi:

1.  “Seyircilerinin ahlaki standardini diisiirecek hicbir film tiretilmemelidir.
Dolayisiyla, izleyici suca, yanlis hareketlere, kotiliige ya da glinaha sempati
duymamalidir.

2.  Sadece dramin ve eglencenin gereklerine uygun dogru yasam standartlari
sunulmalidir.

3.  Doga ya da insani yasalarla alay edilmemeli. Bunlarin ihlaline sempati

143
uyandirtlmamalidir.”

PCA’nin (Production Code Administration) otoritesi II. Diinya savasi sirasinda
diger olaylarin giindemde olmasi nedeniyle zayifladi. 1955’11 yillarda Yiiksek
Mahkeme, “miistehcenlik” disinda herhangi bir gerekgeyle uygulanan eyalet ve
belediye sansiiriinii anayasaya aykir1 saydi. Yiiksek mahkemenin bu karar1 Yapimeilik
Yasasinin otoritesini iyice sarsti. Yapimcilar, artik PCA’nin getirmis oldugu standart
kural ve prensipleri géz ardi etmeye basladi.*** 1950°de “Bisiklet Hirsizlar1”, 1953 te de

“Ay Mavidir” filmi onaysiz olarak oynatildi.**

Daha sonraki yillarda Yapimcilik
Yasasmin ortaya koydugu ilke ve prensiplere aykiri filmler hizla iiretilmeye baslandi.
1960’11 yillardan sonra “iiretim yasasi”nin yerini alan “smiflandirma uygulamasi”
Hollywood i¢in yeni Pazar arayisinin kapisimi araladi. Simiflandirma sistemi, film
yapmadan 0Once dikkat edilecek ilke ve prensiplere gore hareket etme yerine, bu

prensiplere aykiri olarak yapilmis olan filmlerin, izleyicilerin yas guruplarina gore tasnif

edilmesinden ibaretti.

142 Maltby, s. 281.
143 Maltby, s. 283.
144 Maltby, s. 290.
145 Maltby, s. 290.
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3. Arap Diinyasi

Arap Diinyas1 denince akla gelen sinema, Misir sinemasidir. Tiirkiye’de oldugu
gibi Misir’da da ilk film yapimlari, ilk gosterimler, yaygin olarak yabancilara aittir.
Misir’da daha ¢ok Italyan yonetmenler calistirilmaktaydi. Misirda yaklasik 13 sessiz
film cekilmistir. ilk dénem filmlerinin en 6nemlisi 1930°da Muhammed Hiiseyin

Heykel’in romanindan Muhammed Hanin uyarladigi “Zeynep” oldugu kabul edilir.1*®

Ulkemizde olugu gibi Misirda da ilk basta tiyatrocular sinema filmi iiretmeye
baslamislardir.1945 yilinda Misir filmleri yilda 25°e yiikselmisti. Bu filmlerin de ayni
donemde Tiirkiye’de oldugu gibi kalict bir degeri yoktu. Bu filmler zamanla Misirda

film geleneginin olusmasina katki sagladi.™*’

Sinema gazetecisi olarak Misir stiidyolarinda editorliik yapan, ayni zamanda
ticaret egitimi alan Salah Ebu Seyf, Misir sinemasinin 6nciilerinden kabul edilmektedir.
Bu yonetmenin ilk uzun metrajli filmi 1946’da cekilen “Daimen fi Kalbi” (Daima
Kalbimdesin) adindaki filmdir. Yusuf Sahin ve Tevfik Salih de Misir sinemasina

onciiliik eden iki 6nemli yonetmendir.**®

Misir kendi sinemacilarint kendi iilkesinden yetistiren tek Arap iilkesidir.
Muhammed Han’in basini ¢ektigi 1970’ler sonu ile 1980’lerin basinda ortaya c¢ikan

kusak, Misir sinemasi adina 6nemli gelismelere imza atmlstlr.149

Misir’in  diginda Cezayir, Libnan, Suriye, Irak, Fas, Tunus gibi Arap
iilkelerinde de sinema gelisme gostermistir. Ozellikle Magrip iilkelerinin sinemast,
Misir’1 6rnek alan popiiler sinema olmaktan ziyade, yabanci festivallerde gosterim sansi
bulan yerellikten uzak filmlerdir. Bu iilkelerdeki filmler yine de Arap sinemasinin

canlilig1 ve ¢esitliligi adina 6nemli gérﬁlmektedir.lso

Arap diinyasinda dikkati ¢geken 6nemli hususlardan biri de, Suudi Arabistan’da

sinemanin olmayisidir. Suudi Arabistan’da, sinema sektori bir tarafa, ticari anlamda bir

146 Roy Armes, “Arap Diinyas1”, Diinya Sinema Tarihi, s. 754.
147 Armes, s. 755.
148 Armes, s. 756.
149 Armes, s. 759.
150 Armes, s. 760.
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sinema salonu bile yoktur. Suudi Arabistan ekoliine mensup Islam arastirmacilari,
sinemay1 fikhl agidan mesru gormedikleri igin bu iilkede sinema gelismemistir. Uzun
yillar boyunca kamera aygiti, fotografcilik ve gorsel yayinlara uzak kalan Suudi
Arabistan asrin getirdigi kacinilmaz baskilara daha fazla dayanamayarak son yillarda
gorsel hayati kabullenmis goziikmektedir. Ancak sunu ifade edelim ki, Suudi
Arabistan’da igerisinde kadinin gegtigi bir film yapmak bu tilkedeki fikhi yoruma gore
mimkiin gozikmemektedir. 2008 Yilinda Riyat’ta bulunan imam Muhammed b. Suud
Universitesinde “Ahkamu Fenni’t Temsil fil-Fikhi’l islam” adiyla yapilan tezde, temsil
ve rol kavramlarin Islam dininde 6zellikle fikihta yerinin oldugu ¢esitli delillerle ortaya
konmaya calisilmig, ancak sinemada kadin konusunda ¢ok dar kapsamli bir yoruma
gidildigi goriilmiistiir. Bu yoruma gore igerisinde kadinin oldugu bir film yapmanin

imkani1 yoktur.

Suudi Arabistan’da son yillarda sinemayla ilgili yavas yavas da olsa, bazi
gelismeler olmaktadir. “Diinyanin en biiyiik ve gosterisli film formati IMAX'la ¢ekilen
"Mekke'ye Yolculuk"un galasi icin ilk kez sinirli da olsa bir sinema salonu insa ettiren
Suudiler, hemen akabinde bir atilim daha yaparak ertesi yil yine IMAX formatli bir
baska film, ABD-Suudi Arabistan ortak yapimi "Arabia in 3D" i¢in kapilarin1 yabanci
sinemacilara tekrar actilar.”*®* Bu ifadeler, sinemanin Suudi Arabistan’a yavas yavas
gireceginin habercisi olarak goriilebilir. Ancak Suud Ulemasinin fetvasini almadan yerli
sinema girketlerinin kurulmasi zor goziikmektedir. Bu arada Suudi Arabistan’da hemen
her evde uydu antenlerinin ve birgok evde de internet baglantisinin oldugunu

hatirlatalim.
4. iran Sinemasi

[ran sinemasi devrim oncesi ve devrim sonrasi olmak iizere ikiye ayrilir.
Devrim 0Oncesi sinema tarihi, iilkemizin sinema tarihiyle bir¢ok a¢idan benzerlik

gosterir.

BLAli Murat Giiven, “Suudi Arabistan Kralligi'nin Sinema-Tv Alanindaki Biling Devrimi”
http://yenisafak.com.tr/yazarlar/?t=26.09.2010&y=AliMuratGuven, 03 Ekim 2010.

49


http://yenisafak.com.tr/yazarlar/?t=26.09.2010&y=AliMuratGuven

Iran’da halka acik ilk salon, 1900°de Katolik misyonerler tarafindan Tebriz’de
acilan ve ticari gayesi bulunmayan Soli sinemasidir. Ticari anlamda sinemayi Iran’a

getiren kisi, Ibrahim Han Sahafbas1 Tahrani’dir.

Etnik ve dinsel azinliklarin iran Sinemasi’nin gelisiminde etkili olduklar1 ifade
edilir. Ozellikle yurtdisinda egitim gormiis ve yonetici elit kesimle baglantilart olan™?
Azeri ve Rus asilli sinemacilarin Iran sinemasini yayginlastirdiklari st')ylenir.154 Ik Iran
uzun metrajli kurgusal filmi, Rusya’da sinema egitimi gormiis Ermeni asilli Ovans
Oganyans tarafindan 1929’da ¢ekilen “Abi Rabi” filmi kabul edilir. “Abi Rabi” ayni

zamanda Iran sinemasinda mizahi 6zelliklere sahip ilk filmdir.*®

1930’1u yillarda Iran’da yabancr sesli haber filmleri yaygin bir sekilde gdsterim
imkan: bulmustur. Iran’da gosterilen Farsca ilk sesli haber filmi, 1932°de bir Tiirk
fotografci tarafindan Tiirkiye’de cekilen ve Atatiirk’le goriisiip Farsca kisa bir konusma

yapan Iran Basbakan1 Muhammed Ali Farugi’yi gosteren bir film olmustur.

1933’te Hindistan’da Iranli yonetmen Abdiilhiiseyin Sepenta tarafindan Iranl
oyuncularla ¢ekilen “Lor Kiz1” (Duhter-i Lor), Farsca seslendirilmis ilk uzun metrajh
kurgusal filmdir. Bu film, Iran Sinemasinin gise rekorlar1 kiran ilk filmi olmustur.™’
Bundan sonra Iran sinemasi on yillik bir durgunluk déneminin ardindan, Iran’da cekilen
ilk sesli film olan “Hayat Firtinas1” (Tufan-i Zendegi, Ismail Kusan) filmiyle 1948
yilinda yeniden sahneye dénerek, 1979 yilindaki islam Devrimi’nin gergeklesmesiyle

yeni bir doneme adim atincaya dek yoluna devam etmistir.

Devrim 6ncesinde sinemanin Iran’a girmesi ¢ok kolay olmamustir. Sinema dini
kaygilardan dolay1 bircok cevreden tepki gormiistiir. Ozellikle tasvir ve resim
konusundan dolayr sinemaya karsi olumsuz bir tutum sergilenmistir. Bu anlamda

sinemaya kars1 gorsel temsile iliskin yaklagimlar su sekilde dile getirilmistir:

152 Hamid Nafisi, “Iran Sinemas1”, Diinya Sinema Tarihi, s. 766.

158 Nafisi, 5.766.

5% Cihan Aktas, , Sark ' siiri: Iran sinemasi, s. 26.

155 Fatin Kanat, Iran Sinemasinda Kadin: Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler, s. 15.
156 Nafisi, 5.766

157 Aktas, s. 30
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“Miisliiman ilahiyatcilar, gorsel temsilin her bigimine karsi en az dort tane
kayda deger felsefi ve doktiriner itirazda bulunmuslardir: Bunlardan ilki, her tiirlii
yvaratict gorsel temsilin, imgelem yetisinin kisinin mantigina galip gelmesine yol
acacagi varsayimudir. Ikinci itiraz, gercek seylerin gorsel temsilleri (izerine kafa
yormanin onlarin temsil ettigi gercgekligi incelememize engel olacagi diisiincesine
dayamr. Ugiincii itiraz, Islam dininde puta tapmamn yasak oldugu fikrini temel alir.
Son olarak dordiincii itiraz, sadece Allah’a mahsus olan yaraticilik ozelliginin ne

sekilde olursa olsun taklit edilmesinin giinah sayildig diisiincesine dayanir. 158

Devrim 0Oncesinde, din adamlar1 sinemaya biiyiik bir giinah olarak bakmus,
dindar insanlar asla sinemaya gitmemis ve evlerinde televizyon bulundurmamaislardir.
Sinema, Muhammed Riza Pehlevi’nin batililasma projelerinin en biiylik destekgisi
oldugu i¢in devrimin ilk giinlerinde en c¢ok tepki goren kurumlardan biri oldugu

soylenir.™

1979 yilinda gergeklesen Iran islam Devrimi ile Iran sinemasi, yeni bir doneme
girmistir. Imam Humeyni, iran’a gelisinin ilk giinlerinde yaptig1 konusmasinda sinema
konusundaki goriislinii su sekilde aciklamistir: “Biz sinemaya karst degiliz, fahsaya

2

karsiy1z.” Dini liderler de genel olarak sinemaya karsit olmamiglardir. Ayetullah
Humeyni’nin de dedigi gibi, Iranlilar1 yozlastirip kdlelestirmek icin sinemanim Pehlevi

rejimi tarafindan “koétiiye kullanilmasina” kars1 gelmislerdir. 160

1979°daki devrimden sonra Kiiltiir ve irsad Bakani olan Hiiccetiilislam Hatemi,
sinemada siirlamalar1 ve engelleri ortadan kaldirarak yapimcilara bu alana sermaye
yatiracak giivence vermis, Fecr Film Festivali de sinemacilari tesvik etmistir."®* Yerli
yapimlarr desteklemek igin Farabi Sinema Vakfi kurulmus ve “Islami Degerler”i
kodlayip kaliteli film yapmay1 tesvik eden bir¢ok yonetmelik yiiriirlige sokulmustur.
Yerli filmlerden alinan belediye vergisi azaltilmis, bilet fiyatlar1 ytikseltilmis, donanim,
ham film ve kimyasal madde ithalat1 (yirmi kat daha yiiksek olan serbest kurun yerine)

devlet kontrollli doviz kuruyla uygulanmistir. Ayrica yapimei ve gosterimciler, filmlerin

%8 Hamid Dabasi, fran Sinemast, s. 4. )

1% Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi SBE, 2010),
s. 25.

160 Nafisi, s. 769.

181 Aktas, s. 56.
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salonlara tahsisinde s6z sahibi olmuslardir. Bu 6nlemler sonucunda yapilan film sayisi,
neredeyse Uic kat artmis ve 1983°te 22 olan uzun metrajli film sayisi, 1986’da 57’ye

<;1km1$t1r.162

Devrimden sonra sinemanin yasaklanacagi disiiniilirken ulemanin tavri
degiserek, “sinemanin haram oldugu” algisi, sinemanin bir teblig araci olarak kullanilip
kullanilamayacag tartismalarina doniismiistiir. Ayetullah Humeyni Fransa’dan iran’a
doéner donmez yaptigi ilk konugsmada bu yeni anlayisi soyle 6zetler: “Bizler, sinemaya
radyoya ya da televizyona kars1 degiliz... Sinema, halkin egitimi yararina kullanilmasi
gereken modern Dbir icat olmasina karsin, gengligimizin yozlastirilmasinda
kullanilagelmistir. Bizim karsi ¢iktigimiz olumsuz yon, sinemanin yoneticilerimizin

yanlis politikalarina aract olmasidir.”*®

Devrimden sonra 1987'de niteliksel gelisme donemi olarak adlandirilan yeni,
O0zglin ve uygun bir sinema dili gelistirme gayretleri vardi. Bu sinema dilinin
gelistirilmesi icin temel ilkeler tespit edildi. Bu ilkeler kisaca, bat1 sinema ekollerinin
taklitcisi olmamak, maddeci bir bakisla hareket etmemek ve sdylenecek soziin dini bir

mektebe bagli olmasi, seklindeydi.164

Sinema sanatinda belli bir standardi yakalamak i¢in bazi degisiklikler yapildu.
1982 yilinda yapilan bir diizenlemeyle, sinemanin dine kars1 yipratici bir tavir almasinin
onune gecilmeye calisildi. Bu diizenlemeye goére bir filmin yasaklanmasina yol

acabilecek durumlardan bazilar1 sunlardir:

a. Tevhit ve diger Islami ilkeleri zayiflatmak veya bir sekilde hakaret
etmek.

b. Dogrudan veya dolayli olarak peygamberlere, imamlara, Velayet-i
Fakih’e, yonetici meclise ve miictehidlere kiifretmek.

c. Islam’in ve Anayasa’da bahsi gecen diger dinlerin kutsal saydig
degerlere ve sahsiyetlere Kifretmek.

d. Giinahkarligi, yozlagmayi ve fahiseligi 6zendirmek.

12 Nafisi, 5. 769-770
163 |mam Khomeini, islam And Revolution: Writings And Declarations of Imam Khomeini, gev. Hamid Algar, s. 258.
164 Aktas, , s. 57.
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e. Tehlikeli aliskanliklar1 ve kagakgilik gibi ahlaksiz yollardan geginmeyi
0zendirmek veya bunlarin yolunu gostermek.
f. Seyirciyi infiale stiriikleyecek veya yanlis yola saptiracak bigimde

teferruath siddet ve iskence goriintiilerine yer vermek.'®

Bunlarin disinda; tevhit, vahiy, ahiret inanci, yaratilista ve yonetimde Allah’in
adaleti, imamet ilkesi ve Islam nizam gibi konularin inkar1 ve ¢arpitilarak sunumu da

bir filmin yasaklanmasina gerekge olabilmektedir.*®®

Bizdeki “Milli Sinema”da oldugu gibi iran’da da dinf sinemanin islevi iizerinde
cesitli tartigmalar yapilmigtir. Ayetullah Cenneti’ye gore dini sinema, dini hedeflerin
hizmetinde ve dinf kiiltiirle halkin hizmetinde olan sinemadir.*®’ Sosyolog Hattat Adil’e
gore ise dini sinema iki yoniiyle tanimlanabilir: Din tarafindan onaylanan sinema ve
dini dogrulayan, destekleyen sinema. Birincisi umumi bir tanimdir; bu tanima gore,
biitiin filmlerin dogrudan dogruya dini konulara ayrilmasi gerekmez. Mesela egitim ve
sosyal bilimler dalinda ya da tabiat {izerine yapilan filmler bu tanima girmektedir. Fakat
ikinci tamimda filmin asil konusu dindir. Bu durumda sinemadan dini destekleme,

giiclendirme ve teyit etme bakimlarindan istifade edilir.'®®

[ran’da dini sinema hakkinda yapilan tartismalarda net bir tanim veya fikir
ortaya ¢cikmamistir. Kimine gore insani yiicelten ve olgunlastiran her sanat dinidir;
kimine gore ise felsefi anlamda dini ya da dindis1 sanattan sdz edilemez. Iran sartlarinda
uretilen her filmi dini kabul edenlere karsilik, filmlerin kerhen caiz sayildigini

1
savunanlar da olmustur. 69

Iran’da baz1 yonetmenler, yaptiklar1 filmlerin, fikhi prensiplere uygunluguna
ozen gostermekle bilinirler. Iran’da her ne kadar Sii anlayis hakim olsa da, ehli siinnet
anlayigina uygun bir ¢ok film 6rnegi gosterilebilir. Fikhi ilke ve prensipleri goz dniinde
bulundurarak film yapan yonetmenlerin basini hi¢ siiphesiz Mecit Mecidi ¢ekmektedir.
Mecit Mecidi’nin yonettigi filmlerden bazilari, “Baran (2001)”, “Rang-e khoda (1999

165 Richard Tapper, Yeni Iran Sinemas:, Siyaset, Temsil ve Kimlik, s. 49
186 Aktas, s. 70.

187 Aktas, s. 131.

168 Aktag,s. 130

169 Aktas, s. 123.
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Cennetin Rengi)”, “Children of Heaven (Cennet Cocuklar1 veya Gokyiizii Cocuklar1)”,
“Willow Tree (2005 Sogiit Agact veya Salkim So6giit)”, “The Song Of Sparrows (2008

Sercelerin Sarkis1)”’dir.
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I1. SINEMANIN FIKHi BOYUTU

A. SINEMA VE FIKIH ARASINDAKI ILiSKI

Islam dini, hayatin her alanina hitap etmekte, bircok alanda cesitli
diizenlemeler, acilimlar ve sinirlamalar getirmektedir. Asr-1 Saadet’ten giinlimiize, basta
ibadetler olmak lizere muamelat, uk(bat ve munekehatla ilgili konular hakkinda bilgiler
iceren bir¢ok fikih ve fetva kitaplari, insanin i¢inde bulundugu duruma 151k tutmak ve
yardime1 olmak igin yazilmustir. Ornegin fikih, bir taraftan, insan daha diinyaya
gelmeden Once anne karninda cenin halinde biliylimekte iken gecirdigi safthalarda ortaya
cikan problemler hakkinda hiikiimler, yargilar ve goriisler ortaya koyarken; diger
taraftan da 6liimden sonra kabre konulurken ortaya ¢ikan problemlere 151k tutmakta ve
bir takim hiikiimler getirmektedir. Daha diinyaya gozlerimizi agmadan insan hakkindaki
konulara ve problemlere doyurucu bilgiler ve diizenlemeler getiren fikhin, sinema gibi
diinyada firtinalar koparan, icerisinde insan unsurunun bulundugu ve bir¢ok acidan
fayda ve zarara miheyya bulunan sinema hakkinda bir seyler séylememesi, fikhin
fonksiyonuna ters diismektedir. Nitekim fikih ilmi arastiricilari, sinemanin tamami
hakkinda olmasa da ilgili boliimleri hakkinda bazi inceleme ve arastirmalarda
bulunmuglardir. Ancak {ilkemizde bu calismalarin ¢ok yetersiz oldugunu ifade etmek

gerekir.

Sosyal hayatin ilgili alaninda ne tir diizenlemelerin olmasi gerektigiyle ilgili
olarak bize kaynaklik eden kitap, hi¢ siiphesiz Kur’an-1 Kerim ve Hz. Peygamber'in
stnnettidir. Kur’an-1 Kerim’in agiklayicisi, yorumlayicist ve uygulayicisi olan Hz.
Peygamber (s.a.) insan hayatina dair yasanabilecek olaylar hakkindaki genel prensip ve
kriterleri agiklamistir. Thtiyag duyuldugu zamanlarda da bu prensip ve kriterlerin tatbik

sahasinda nasil uygulanacagini da gostermistir.

Hem sahabiler, hem de onlardan sonra gelen islam alimleri, Hz. Peygamber’in
bu uygulamalarina bakarak kendi devirlerinde yeni meydana gelen problemleri ¢c6zmeye
caligmiglardir. Bu ¢oziim esnasindaki g¢alismalar sonucunda ¢oziime yonelik ustl
yontemleri gelismis ve bu yoOntemlerin ¢6ziim mantigina saglayacagi katkilar dile
getirilmistir. Bircok medeniyetten once Islam alimlerinin, hukuki sahada yeni bir tarz ve

model olarak ortaya koyduklari bu yonteme “usil-i fikih” denmektedir.
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Usll-i fikhin kural, kaide ve ydntemleri yordamiyla ortaya ¢ikan klasik
sorunlar nasil bir ¢oziime kavusturulmussa, ayni sekilde modern ve komplike sorunlarin

da bir ¢oziime kavusturulmasi asilamayacak bir durum degildir.

Sinemanin fikhi boyutuyla ilgili olumlu ya da olumsuz dogrudan bir cevap
vermek olanaksiz goriinmektedir. Zira sinema diye ifade edilen sanat dali sadece sinema
salonunda gdsterime giren filmden ibaret degildir. Sinema ayni zamanda bir filmin film
haline gelinceye kadar gecirdigi tiim sathalarin toplami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla bu toplamin pargalarina bakmadan biitiinii hakkinda olumlu ya da olumsuz
bir hiikiim vermek dogru olmaz. Sinema sanatini, i¢indeki unsurlari, tek tek ele alarak

bir sonuca gitmek, hig siiphesiz, ilmi kriterler agisindan daha dogru ve isabetli olacaktir.
1. Kamera ve Cekim Aygitina Bakis

Islam'm sinema sanatina bakisini ve Isldm hukukculariin sinema sanati
hakkindaki goriiglerini ortaya koymadan 6nce sinema dendiginde neyin kastedildigini
ortaya koymak gerekir. Sinema yardimlasma ve dayanisma esasina dayanan c¢ok
katiliml1 bir sanattir. Bu yiizden Islam’in sinemaya bakigim yansitabilmek i¢in, bu ortak

katilimda yer alan ara¢ ve insan unsurunun tek tek ele alinip incelenmesi gerekmektedir.

Bir filmin yapiminda en temel ara¢ kameradir. 19. asrin sonlarinda icat edilen
kamera sayesinde sinema dogmustur. Kamera, goriintiilerin filme alinmasini saglayan
sinema ve televizyon ¢ekim aygitidir. Bu 4letin ilk ¢iktigi yillarda Islam alimlerinin bu
aletin yapimui, tiretimi ve dagitimi hakkindaki goriisleriyle ilgili bize ulasan net bilgiler
yoktur. Biz Islam alimlerinin insanlarin tarih boyunca kullandiklari aletler hakkinda
daha once ortaya koyduklar goriislerden hareketle kamera hakkinda bir fikre sahip
olabiliriz.

2. islam Alimlerinin Aletler Hakkinda Genel Gériisleri

Islam dini, insanhigin faydasma ve yararina olan hicbir sanat1 ve o sanati icra
eden aleti yasaklamaz. Ancak, bir alet eger higbir sekilde insanligin faydasina ve
yararina hizmet etmiyorsa, tam aksine insanlara, cevreye ve topluma zarar veriyorsa, bu
aletin hem yapimi, hem dretimi, hem de kullanimi yasaklanabilir. islam alimleri

kullanilan alet ve esya hakkindaki goriislerini ortaya koyarken “esyada asil olan
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ibahadr” '™ usil kaidesinden hareket etmislerdir. Dolayisiyla bir aletin hayirda mi
yoksa serde mi kullanildigi, hiikkmiin sonucuna tesir etmektedir. Yoksa aletlerin ve
esyalarin bizzat zatlarindan kaynaklanan bir yasaklama s6z konusu degildir.171

19. asir Islam alimlerinden ibn Abidin’in oglu ibn Abidinzade (6.1306/1889),
el-Hediyetii’l-alaiyye, isimli eserinde, eglence aletlerini anlatirken bu aletlerin bizzat
haram olmadigim ifade etmistir. ibn Abidinzade, eglence aletini galmanin niyete gore,
bazi durumlarda helal bazi durumlarda da haram oldugunu séyleyerek, “el-umuru bi
makasidiha”, prensibinde oldugu gibi, yapilan iglerin maksatlarina bakilarak hiikiim

vermek gerektigini vurgulamistir.'’

Islam alimlerinin sinema ¢ekim aygit1 olan kamera ve kamerayla elde edilen
goriintliler hakkindaki goriisleri, tarihten glinlimiize kadar kullanilagelen diger esya ve
aletlerin kullanimi hakkindaki gériisleriyle paralellik arz ettigi sdylenebilir. Islam
alimleri, 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan bu aletin kullanimi1 hakkinda bazi
kayitlar muvacehesinde degerlendirmeler yapmuslardir. Isldm alimleri ilgili sartlar
yerine getirildiginde sinemanin helal, faydali, hatta miistehap oldugu yoniinde fikir
beyan ederek sinemanin hayra da serre de agik iki tarafi keskin bir kili¢ oldugunu da
vurgulamuslardir.’™ Ezher Ulemas: ve giiniimiizde bircok Islam bilgini, sinema
sanatinin hem doguda hem batida giiglii filmlerle temsil edilerek dinf, ahlaki ve milli
degerleri ortaya koyup insanlar1 hayra ve fazilete yoOnlendirmesi gerektigini

vurgulamislardir.'™
3. Islam Diinyasinda Kamera ve Goriintii Hakkinda Goriisler

Islam alimleri, hem 1839°da icat edilen fotograf makinesi hakkinda, hem de
1895 yilinda icat edilen kamera aygitinin ve sinemanin, fenomonolojik olarak varlig
hakkinda farkli goriislere sahip olmuslardir. Islim alimlerinden bir kismi, fotograf ve

sinemanin haram oldugunu, bir kismi da mubah oldugunu savunmuslardir. Sinemanin

170 gerahst, Usulir's-Serahsi, 11, 20.

"1S1ddik Gumari, et-Tenkil evi't-taktil limen ebaha't-temsil, s. 22.
172 fbn Abidinzade , el-Hediyyeri I-alaiyye, s. 236.
173 Gumar, s. 24.

MGumart, s. 24.
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ve fotografin haram oldugunu savunan alimler arasinda basta Abdiilaziz b. Baz olmak
uzere, Muhammed Ali es-Sabini, Dr. Muhammed Said Ramazan el-B(ti ve Muhammed
Nasiruddin el-Albani gelmektedir. Yasagi savunan alimlerin gerekgeleri kisaca

soyledir:'"

1) Hz. Peygamber’in (S.a.) hadislerinde gecen resim yasagi, fotograf ve
sinemay1 da kapsamaktadir. Ciinkii hadisler, tasvirin her ¢esidi i¢in genellik ifade

etmektedir.

2) Gegmis milletlere puta tapinma resim yoluyla girmistir. Hz. Nuh (a.s)
kavminde oldugu gibi, gecmis topluluklar sélih insanlarin heykellerini yapmis, bir
sonraki topluluk da bunu zamanla tapinma vesilesi kilmistir. Bu olay, hem Kur’an-1
Kerim’de, hem de hadislerde anlatilmaktadir. Bu durum, tevhit inancina zarar

vermektedir.

3) Dini konulardaki koruma ve muhafaza refleksi, tasvir ¢esitlerinin biitiiniine

samil olmay1 gerektirir. Bunlar arasinda fotograf ve sinema da vardir.*®

Sinema ve fotografin mubah oldugunu savunanlar arasinda basta eski Ezher
miiftiisti ve Seyhiilislamlarindan Hiiseyin Mahluf olmak {izere Muhammed Resid Riza,
Abdurrahman Cezeri, Muhammed Ali es-Sayis, Muhammed Hudari Hiseyin, Yusuf el-
Karadavi, Seyyid Sabik, Said Cunddl, Muhammed Miutevelli Sa’ravi ve Hayrettin
Karaman gelmektedir.'”” Sinema ve fotografin mubah oldugunu savunan Alimlerin

gerekceleri 6zetle sOyledir:

1) Hz. Peygamber’den (s.a.) gelen nasslar tasviri kapsamaz. Hz. Peygamber’in
(s.a.) yasagi, o donemde elle ¢izildigi bilinen resimler i¢in gelmistir. Oysa fotograf ve

sinema yeni bir icattir ve mubah hiikmiine dahildir.

175 Ahmet Kudat, s. 105.
176 Ahmet Kudat, s.105.
17 Ahmet Kudat, s.105.
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2) Resim yasagindaki tahrimin illeti, benzeme ve ta’zimdir. Oysa fotograf ve
sinemada, ¢ekim aygitin1 kullanan kisi, ne Allah’in yarattiklarina benzeme, ne de ta’zim

amaci giider.

3) Sinema ve fotografla elde edinen goriintiiniin asil slretinde bir degisme ve
donlisme yoktur. Ayrica sinema ve fotografta, nasslar tarafindan yasaklanan elle resim
yapmada oldugu gibi, olusturma ve sekil verme gibi durumlar da yoktur. Bundan dolay1

fotograf ve sinemada elde edilen anlik sOretler ve goriintiiler aslina, aynisina uygundur.

4) Sinema, fotograf ve benzeri goriintiiler, elle yapilan goriintiilerin aksine
aynada ve sudaki sOretlere benzer. Bu sebeple elle yapilan slretlerin hitkmiinii almasi

dogru olmaz.

5) Elle yapilan resim, aslen yasak olmakla beraber, elbiseye rakam ¢izmenin

istisna edilmesine kiyasla, sinema ve fotografin cevazina hitkkmedilebilir. *"

Bu delillerin disinda sinema sanatinin mesruiyetiyle ilgili bagka delillerin de
var oldugu sdylenebilir. Islam alimleri daha ¢ok sinemanin kullanim bigimi, igerigi ve
neye hizmet ettigine bakarak degerlendirme yapmanin geregini hissetmislerdir.
Sinemanin icadindan kisa bir siire sonra Osmanli Devletine girip faaliyete baglamasi ve
Abdilhamid déneminde sarayda gdsterime girmesi'’®, bu sanatin Islam alimleri
tarafindan yasaklanmadi§im1 gosteren bir isaret olarak diisiiniilebilir. Sayet Islam
alimleri sinemanin varlifina karst ¢ikmis olsalardi, yasaga yonelik bir fetva
yayinlarlardi. Sinemanin ilk defa Osmanli’da faaliyete gectigi yillarda bu eglencenin
cevazina yonelik bir fetvaya rastlayamadigimizi da ayrica ifade etmek gerekir. O
donemde batida icat edilen bazi alet ve araglarla ortaya ¢ikan ¢esitli sanat dallarinin
iilkemize girdigi bilinmektedir.* Isldm Aalimleri bu gelismeleri takip etmekten uzak
durmamislar. Bu gelismelerden Islam inancina ve hukukuna aykiri olanlar hakkinda

fetva yaymlamiglar ya da gorlis beyan etmislerdir. Mustafa Sabri Efendi'nin resim ve

178 Ahmet Kudat, s.106.

1® Memduh Yagmur, Tiirk Sinemasinn Dogusu, http://www.sitemder.org/ders_notlari.php?micms=38 (11 Ocak
2009).

* Ulasim araglarindan motorlu tasitlar; sanat dallarindan roman, hikaye, tiyatro; iletisim araglarindan telgraf;, miizik

aletlerinden gramafon gibi aletlerin iilkemize girip kisa bir siire sonra yayginlastig1 bilinmektedir.
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slret hakkinda yazdig: risalede, sinema konusuna deginmemesi ya da sinemayla ilgili
olarak bir fetva ve goriisiiniin bilinmemesi dikkat ¢ekici bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Zira muhafazakar egilimleriyle taninan Mustafa Sabri Efendi, o donemde

giincel olarak tartisilan bircok konuda goriis beyan etmistir.

Sinemanin Islam diinyasinda girmesini takip eden ilk yillarda sinemayla ilgili
olarak alimlerinin yazili bir fetvasimin varligindan haberdar olamasak da, sinemaya
giden Islam alimlerinin var oldugu bilinmektedir."® islam 4limleri bati sanatlarinin
bigim ve sekillerine karsi ¢itkmamis, batinin sanat anlayisi, sanat mantigi ve sanatla

ulasmak istedikleri hedeflere karst ¢ikmislardir.*®

1914 ve 1922 yillar1 arasinda siireli olarak yayimlanan Ceride-i [lmiyye fetva
mecmuasinda sinemaya ya da tiyatroya iliskin bir fetvanin yayinlanmis olmamasi dikkat
cekicidir. Zira bu dénemden 6nce sinema saraya girmisti. Hatta bu donemde ilk Tiirk

filminin ¢ekildigi de bilinmektedir.

B. DELILLERIN DEGERLENDIRILMESI

1. Tevhit Inancinin Sarsilmas: iddias
Kamera aygitt ve fotograf makinesi gibi &letler yoluyla elde edilen

gorintilerin, tevhit inancin1 sarsmasi ve putperestligi yeniden giindeme getirmesi
olasiligin1 zor bir ihtimal olarak gérmek gerekir. Zira Asr-1 Saadet’ten giiniimuze kadar
tevhit inanc1 saglam ve sarsilmaz bir sekilde yerlesmistir. Giiniimiizde tevhit inancinin
yalnizca, Yiice Allah’in kainatta var ettigi esyanin ayniyla aktarimi dolayisiyla
sarsilmasimi diisiinmek, yeterli bir delil olarak tartigmaya aciktir. Ekrana yansiyan
kareler, varlik sahnesinde bulunan esyanin bir taklidi degil; esyanin bizzat kendisinin
donuk ve hareketli sekillerdeki kopyasidir. Yeniden bir form, ya da yalnizca insan

hayalinin ortaya koydugu sekilsel bir taklit iddias1 degildir.

180 Gijven, "Bedilizzamanla Sinemaya Gitmek", Yeni Safak, 26 Ocak 2007,
http://yenisafak.com.tr/yazarlar/?i=3556 &y=AlimuratGuven ( 11 Ocak 2009).

18! Taha Caglaroglu, "Oratoryo, Roman, Tiyatro ve Bediiizzaman", Koprii, 2005 No. 90,
http://www.koprudergisi.com/index.asp?Bolum=EskiSayilar&Goster=Yazi& YaziNo=678 (11 Ocak 2009).
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Insan akl1 ve hayali, sadece daha giizel ve ilgi cekici kareler yakalamak icin
caba sarf eder. Bu sekildeki bir ¢aba da, kullanilan aletlerin, kullanim keyfiyetine gére
hiikiim alir. Kamera aygit1 ve fotograf, insan gozii gibidir. Gordiigli nesneleri yakalayip
kaydeder. Kamera ve fotograf makinesinin kullanimini yasaklamak, insanin goziiyle
bakmasini yasaklamakla es degerde degerlendirilebilir. Zira insan gozi de her saniye
fotograf ¢ekmekte ve cekilen fotograflar1 akil hafizasinda depolamaktadir. Hatta
gordiigli bir sahneyi yillarca belleginde muhafaza edebilmektedir. Kamera ve fotograf
ile insan g6zl vasitasiyla ¢ekilen kareler arasinda bir fark vardir, o da paylasim
meselesidir. Insan gordiiklerini baskalarma sozlii olarak anlatmakta, kamera ve fotograf
ise goriintiiyle anlatmaktadir. Islim dini, bir miisliimanm goziiyle bakmasin
yasaklamamis; aksine goziiyle giizellikleri goérmesini istemis; hatta bununla da
yetinmeyip gordiiklerini hafizasina naksetmesini, sonra da onu diisiinmesini
emretmistir. IslAim dini ayrica gozii kendi basina birakmamis, bir takim emir ve
tavsiyelerle onu denetim altina almigtir. Simdi burada fikhi agidan yapilmasi gereken is,

kamera ve fotograf makinesini yasaklamak degil; denetim altina almak olmalidir.

Islam dinine gore, goziin denetim vazifesi, haram olan goriintiilerden sakinmak
ve onlar bellege kaydetmemektir. Kaydedilmisse de pisman olup kayitlar1 silmektir.
Tabiatta haram goriintiiller var diye gorme Ozelligimiz olmasaydi, helal olan
goriintlilerden ve Allah’in kendisini diisiinmemiz i¢in yarattigi varliklar1 temasa

etmekten mahrum kalirdik. Bu mahrumiyet de bize yeterdi.

Kamera ve fotografin caiz olmadigmi savunan islam alimleri, bu iki aygiti,
resim yasagi kapsaminda degerlendirmelerine kiyas olacak bir veri ortaya
koymamiglardir.  Neden  resim  yasagi  kapsaminda  degerlendirdiklerini
aciklamamiglardir. Resim yasagiyla arada bir illiyet baginin varligimi izah
etmemislerdir. Sadece yasak oldugunu sdylemekle yetinmislerdir. Dolayisiyla bu yasak

hikmunun saglam bir dayanagi olmadigini sdylemek, yanlis olmasa gerektir.
2. Putperestligin Yeniden Giindeme Gelmesi Iddiasi

Yasagi savunanlarin ikinci delilleri, putperestligin yeniden giindeme gelmesi

olasiligidir. Bu delil de yeterince aciklanmamistir. Heykel ve elle ¢izilen resimler
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yoluyla putperestligin yayginlasmasi, ihtimal dahilinde olsa da, bu durumun kamera ve
fotograf vasitasiyla yayilma ihtimali ¢ok zordur. Ayrica, heykelle, resim ve goruntu
cihazi arasinda kiyas meal farik vardir. Yani aralarinda kiyas yapilamayacak derecede
bu iki sanat birbirinden yapisal olarak farklidir. Eski donemde insanlarin c¢esitli
isimlerdeki putlara tapinmasi, insan eli yapimi olan siretler yoluyla oluyordu. Heykel
seklindeki sOretlerin sahipleri de bilinmiyordu. Ama glnimdiz teknolojisinde meydana
gelen resim ve kamera goriintiilerinin kime ait oldugu, hem c¢ekenler hem de diger
kigsiler tarafindan bilinmektedir. Ayrica heykelde insani cezbeden kendine ¢eken gizil
bir gizem varken, fotograf ve kamera goriintiilerinde eger boyle bir gizem varsa, bu
tamamen Yiice Yaratici’nin sanatinin gizemidir. Bu da insani diislindiiriir ve ibret

almaya sevk eder.
3. DInT Konular: Koruma Refleksi iddias

Tasvir yasagini savunanlarin tgiincii delilleri, dini konulardaki koruma
refleksinin, tasvirin her gesidini igermesi iddiasidir. Islam alimlerinin gelisen ve yeni
ortaya ¢ikan her hadise hakkinda dikkatli bir sekilde o hadiseyi incelemeleri, Kur’an-1
Kerim ve siinnet 1g18inda deliller vasitasiyla yorumlar yapmalari, onlarin gérevleridir.
Hatta islam alimleri, iimmetin yanlis yapmamas! icin dnceden uyarilarda bulunmali ve
halki aydinlatmalidirlar. Ancak ortadaki vékiaya bakilacak olursa, bazi Islam
alimlerinin, sedd-i zerai prensibinden hareketle, yeni ortaya ¢ikan teknolojik aletlerin
direkt ya da muhtemel olumsuz sonuglarina bakarak bunlarin kullanimlarina kars
ciktiklar1 gériillmektedir. Bu alimlerin basinda Fasli Gumari gelmektedir. Daha sonraki

bagliklarda bu alimlerin goriislerine ayrintili olarak yer verilecektir.

Sinema ve fotografin ilk ortaya c¢iktigi yillart mdateakip, bu Aaletlerin
kullanimlarina kars1 ¢ikan alimlerin bir ¢ogu, daha sonraki dénemlerde bu aletlerin
kullaniminin bir zaruret olusturdugu prensibinden hareketle, onceki goriislerinden
donmiislerdir. Bunlardan Said Ramazan el-B0ti en garpici 6rnektir. Ilk baslarda fotograf
¢ekimine karsi ¢ikip, ancak zaruret hasil oldugunda fotograf ¢ekimine cevaz veren fikih
alimi, bugiin artik gittigi sempozyum ve konferanslarda isteyenlerle rahatlikla fotograf

cekilebilmektedir.
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Netice olarak, hakli olarak su elestiriyi yapmanin liizumunu hissetmekteyiz.
Sinema sanat1 ve iiretimi konusunda, islam alimleri direkt set cekme yoniinde gériisler
ortaya koyma yerine, ydnlendirici ve tesvik edici agiklamalar yapsalardi, Isldm adina
daha faydali isler yapilabilirdi. Toplumda revag¢ bulmus ve kabul gérmiis, IslAm’in
temel kaynaklar1 tarafindan da yasaklanmayan araglarin kullanimmin yasaklanmasi,

cesitli problemleri de beraberinde getirmektedir.

Sinema sanatit adina goriisler ortaya koyan alimlerin, bu sanatin fiill sekilde
icra edilebilmesi icin gerekli ve yeterli calismalari yaptiklari sdylenemez. Ozellikle
tilkemizde bu sahada yapilan caligmalar hemen hemen yok gibidir. Yapilan bir-iki
caligma varsa da onlar da ¢ok kisir kalmaktadir. Sinema yapimcilarini, yonetmenlerini
ve bu ise hevesli oyuncular rahatlatacak uygun ¢6ziim Onerilerinin yapilabilmesi i¢in
bu alanda cok tefekkilr etmek ve klasik kaynaklardan hareketle yonlendirici izahlarda

bulunmak artik bir gereklilik haline gelmistir.
IT1. SINEMADA MESRUIYET TARTISMALARI

A. SINEMADA TEMSIL KAVRAMI

1. Temsil Kavram ve Tahlili

Temsil ve mesel ayni kdkten gelen birbiriyle anlam iliskisi olan iki kavramdir.
Mesel kelimesi “miisiil” kokiinden tliremis bir sifat olarak, “benzeyen” anlamina
gelmekle birlikte, “sifat, vasif, séz, ibret ve kissa” gibi anlamlar icin de

kullanilmaktadir.'%

Terim olarak ise mesel, insanlar arasinda asirlardir devam edip
nesilden nesile aktarilan herhangi bir durumu ve konuyu ibretlik bir bakisla 6rnekler
vasitasiyla insanlarin anlayisina sunan kliselesmis sozler, seklinde tarif edilebilir.
Temsil ise meselden hem anlam agisindan hem de igerik agisindan daha genis bir
kavramdir. Kavramlar hiyerarsisinde tesbih temsilden; temsil de meselden daha iist bir

anlama sahiptir.

Temsil kavrami ¢ok kapsamli, kullanim amaglari itibariyle de ¢ok ¢esitlidir.

Burada daha ¢ok konumuz agisindan bize faydali olacak temsilin anlamlar {izerinde

182 {smail Durmus, "Mesel", Di4, XXX, 293.
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durmay diisinmekteyiz. Temsil kelime olarak “tasvir, tesbih, tesviye ve teskil ** gibi
anlamlara gelmekle birlikte, “teskil, tersim, tanzir, tahlik, tekvin ve tahdid” gibi
anlamlara da gelmektedir”.184 Ayrica bir seyin benzerini getirmek, 6rnek vermek,
misalini tasvir etmek ve benzetmek anlamlarinda da kullanildigi olmustur. Temsil
edilen sey igin, “sdret olarak, sekil olarak, benzeme olarak, misal olarak, hayal olarak”
bir benzeme s6z konusudur. Bu sebepledir ki, hem Karag6z, hem de sinema i¢in “hayal-
i z11” terkibi kullamilmustir.'®® Temsilde, hikaye ve senaryoya gore sozler ve fiiller
onceden belirlendiginden dolayi, temsil sanatin1 yerine getiren kisinin ifade, sekil ve
anlatim agisindan ¢ok dikkatli bir sekilde hareket etmesi gerekmektedir. Iste temsilin

yerine getirilmesi esnasindaki bu dikkat ve titizlikten dolay1 bu sanata ayrica “miilahaza

sanat1” da denmistir.186

Terim olarak temsilin kaliplasmis bir tanimmi yapmak olduk¢a zor
goriinmektedir. Bu zorlugun temsilin kullanim alanlarinin ¢esitliliginden kaynaklandigi
sOylenebilir. Bununla birlikte temsilin genel bazi tanimlarinin yapildig: bilinmektedir.
Bu tanimlardan biri su sekildedir. Temsil: “Harekete ve hayata ilham veren sanatsal
yontemlerle, esya ve fiilleri bigimlendirmek ve tasvir etmektir”.*®” Bir diger tanima gore
temsil: “Baskalarmin rollerini ve durumlarim1 somutlastirmak, bir sahis ya da olaymn
siretini canlandirmak, sahsin kendisi olmasa bile bir olayin tekrarini G6rnek ve
benzetmelerle ayrintili bir sekilde anlatmak™ seklinde gec;rnektedir.188 Temsilin, sahis ve

fiilleri, canli ve goriiniir bir sekilde ortaya ¢ikarmaktan ibaret oldugu da séylenmistir.

Aristo temsili, beser fiillerinin taklidi olarak tanimlamaktadir.®

Temsille ilgili yapilan tanimlar1 ortaya koyduktan sonra, konumuz agisindan
temsilin genel bir tanimin1 yapmanin uygun oldugunu diistinmekteyiz. Terim olarak

temsil, “soyut anlamlar tizerindeki perdeleri kaldiran, ilgili kavrami dinleyenlerin

183 Ahmet Kudat, s. 333.
184 Ahmet Kudat, s. 334.
18 Ahmet Kudat, s. 334.
185 Ahmet Kudat, s. 336.
187 Ahmet Kudat, s. 335.
188 Ahmet Kudat, s. 335.
189 Ahmet Kudat, s. 335.
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gdziiniin 6niinde canli ve dikili hale getiren anlatimlar”*®

seklinde tarif edilebilecegi
gibi, insan zihninde meydana gelen soyut manalarin ete kemige biirlinerek somut bir

sekilde canlanmasma ve hareket etmesine yol acan anlatimlar seklinde de tarif

edilebilir.
2. Temsil Turleri
a) Dramatik Temsil

Dram sanati su sekilde tanimlanmaktadir: Dram sanati, ger¢ek yasamda olmus
olan, ya da tasarlanmis olaylari, yani ger¢ek ya da diigsel diinyadaki olaylar taklit eder,
oynar, gosterir. Bu degisik tiirdeki gosterimlerin ortak noktasi, tiimiiniin birer “mimetik
aksiyon” olmalaridir.*® Sinemanin da dram sanatinin alani icerisinde degerlendirilmesi
gerektigi ifade edilerek, dramin sadece eglence vasitasi olarak degil, bilgi edinmenin,
hayat1 yorumlamanin bir yolu olarak goriilmesi gerektigini dile getirenler olmustur.'¥
Sahneye konmayip, temsil edilmeyen metinler dramatik; sahneye konan ve temsil edilen

metinler ise dram olarak adlandiriimaktadir."®® Sahnelenmis biitiin oyunlar anlamina

gelen dram sanatinin dort unsuru ve asamasi trajedi, komedi, fars ve melodramdir.'*
b) Sinematografik Temsil

Sinematografi agisindan temsil, herhangi bir varlik ya da olayin gorsel bir dille
anlatilmasi seklinde tarif edilebilir. Tanimda yer alan varlik kapsami icerisinde insan,
melek, seytan, cin ve esya dahil edilebilir. Yasanmis ve yasanabilecek biitiin hadiseler

ise olay kapsami igerisinde diisiiniilebilir.

Sinematografik temsil, dil ve edebiyatla anlatilan temsilden cesitli agilardan
farklilik arz etmektedir. Dil ve edebiyattaki temsil okuma, igitme yoluyla insan
duygularina hitap eder. Zihin onu istedigi sekilde algilayabilir. Sinemada ise, gorsel bir

anlatim ve dogrudan goze hitap vardir. Dil ve edebiyat agisindan temsil, insan zihninde

190 vseli Ulutiirk, Kur’an-1 Kerimda Temsili Anlatim, S.15.

191 Abdullah Sengiil, Tirk Drama Gelenegi ve Tarihi Oyunlarimiz, s. 19.

192 Sengiil, s. 18

198 Sengiil, s. 19

194 Sengiil, s. 16
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meydana gelen soyut manalarin, somut bir sekilde canlanmasi ve hareket etmesi iken;
sinemada bu temsil, insan zihninin digsinda senaristin, yonetmenin, oyuncularin ve
teknisyenlerin ortak ¢abalariyla ortaya ¢ikan somut goriintiiler haline doniismektedir.
Dolayisiyla bir hikdyeyi ya da mecdzen anlatilan bir 6rnegi, kisi hayal ve duygu
diinyasinda istedigi sekilde algilayabilirken; sinemada, temsil edilen durumun kendisi
yer almaktadir. Dil ve edebiyattaki temsilde zihin ve hayal diinyasi Ozgiirken;
sinemadaki temsilde bu 6zgirlik ya yok olmakta ya da modellenen filimle sinirh
kalmaktadir. Bu sekilde insan zihni kolay algilanan gorsel anlatimlar1 zihnin
derinliklerine tek formatta yerlestirmektedir. Bu formatin disina, ancak ayni konuyu
temsil eden baska bir filimin izlenmesi halinde ¢ikilabilmektedir. Bu durumun olumlu
yonleri olabildigi gibi olumsuz yonlerinin oldugu da bir gergektir. Gorsel olarak bir
sahsin ya da olaym iyi bir sekilde temsil edilmemesi durumunda insan zihnine diisen
olumsuz alg1 ve bu alginin doguracagi olumsuz sonuglarin sorumlulugunun kime ait

oldugu meselesi konumuz agisindan 6nem kazanmaktadir.

Sinemada alg1 araclar1 ve duyum mekanizmalarindan isitme ve gorme bir
aradadir. Gorsellik devreye girip sesle biitiinlesince zihinde meydana gelen hayali
anlam, i¢ temsil, zihinden ¢ikarak gercek diinyada gorsellik sahnesinde kendisine yer
bularak dis temsili olusturmaktadir. Dolayisiyla bir sahis, olay, ya da konu, sinemada
temsil edilitken onu temsil edenler kendilerinde bu temsil keyfiyetinin var oldugu
iddiasin1 ister istemez kabul ederler. Temsildeki basar1 temsil roliinii oynayan oyuncu
ve onu yonlendiren yonetmenin ve diger teknik imkanlarin uyumlu bir sekildeki

basaristyla dogru orantilidir.

Sinema filmleri ya da dizilerinin insan zihninde bir daralma ve temsilde tek
tiplesmenin olugsmasina yol agmasina ragmen, sinemanin aynt zamanda kendine ait
alegorik ve simgesel bir dilinin var oldugu gercegi de goz oniinde bulundurulmalidir.

Bu durum, bir filmin sanat filmi olup olmamasi agisindan degisiklik gosterir.

Bir sahsin ya da bir olayin sinemada gorsel bir anlatimla temsil edilip
gosterilmesi, sinemanin temel konulari arasinda yer alan onemli bir husustur. Bir
senaryo, sahislar ve olaylardan bagimsiz olarak yazilamaz. Bir senaryoda mutlaka sahus,

olay ve zaman Orglisii vardir. Bir hikdyede ya da senaryoda bir peygamberin, bir
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melegin ya da baska bir varligin anlatilmasi (s6zlii anlatim) problem teskil etmeyebilir.
Ancak bu hikaye ve senaryonun gorsel (fiill anlatim) bir dille sinemada temsil edilmesi
tartismaya ag¢ik bir konu haline gelmistir. Peygamberlerin, sahabilerin, biylk zatlarin,
meleklerin, cinlerin ve seytaninin temsili gibi konularda Islam’in ve Islam alimlerinin
gortsleri, dini konularda hassasiyeti olanlar icin, sinema filminin ¢ekilmesinde, biyuk

Onem tasiyacagi ortadadir.
3. Sinematografik Temsilin Temelleri
a) Karag06z, Gélge Oyunu (Hayal-i Zal)

Karag6z, deriden kesilmis birtakim sekillerin, perde arkasindaki bir kisi
tarafindan seslendirilerek oynatilmasi ve 1sik yoluyla beyaz bir perde (zerine
yansitilmasiyla gergeklesen seyirlik bir oyun turudir. Karagéz oyunu, dunya tarihi
acisindan ¢ok eskilere dayanan bir oyun tiiriidiir. Bu oyun tiirii, slam diinyasinda erken
tarihlerde girmis ve toplumda yayginlik kazanmustir. Karagéz oyunu, Islam diinyasinda,
“hayal-i z1ll”, “hayal-i sitare”, “tayfii’l- hayal”, “golge oyunu” ve “hayél oyunu” gibi

isimlerle taninmaktadir.*®

Karagdz oyunu Islam diinyasinda ¢ok erken ddnemlerde bilinmekteydi. Ibn
Arabi (0.638/1240), Futuhatul Mekkiyye isimli eserinde Karag6z oyununu, “hayal-i
sitare” (perde hayali) kavramiyla dile getirdigi goriilmektedir."® ibn Arabinin hayal-i
sitareyi tasvir ettigi metinde, bu oyunla ilgili olarak cesitli ¢ikarimlarda bulanmak
miimkiindiir. Bu ¢ikarsamalari, oyunun sekli, izleyici kitlesi ve verilmek istenen mesaj

acisindan ele aliabilir.

Ibn Arabi’nin tasvirinde golge oyunu, perde, suretler, suretleri hareket ettiren
ve konugturan oyuncu gibi 6gelerin yer aldig1 goriilmektedir. Ayrica, oyun baglamadan
once, Yiice Allah’1 tazim edip, oyun hakkinda bilgi vererek suretlerin neyi temsil

ettigini hatirlatan “vassaf”in da oyunda yer aldig1 gé’)riilmektedir.197

195 Mustafa Tahrali, Fususi'l-hikem terciime ve serhi, 11, 11.
1% {bnii’l-Arabf, el-Fiituhdti‘I-Mekkiyye, V, 79.
97 fbnii’1-Arabi, V, 79.
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Ibn Arabi bu oyunda, ii¢ ¢esit seyirci kitlesini bize bildirmektedir. Bunlardan
birincisi, “cocuklar”; ikincisi, ortami oyun ve eglence yerine ceveren ‘“gafiller”;
Uclincustl de ibret alarak oyundaki sembollerin manalarini diisiinerek ibret alan

. . 5, 198
“alimlerdir”.

Ibn Arabi, gdlge oyunuyla anlatilmak istenen mesajin 6nemi iizerinde durur ve
oyunun temsilt bir anlam1 oldugunu ifade eder. Bu anlam kisaca, kainatin Allah’la olan
durumunun, oyundaki suretleri hareket ettiren oyuncunun durumu gibi oldugunu
hatirlamaktir. Zira bir kisim insanlar, oyunun oyun oldugunu bilmelerine ragmen nasil
egleniyorlarsa, bu insanlar da diinyanin gelip gegici bir oyun oldugunu bilmelerine
ragmen, yine de eglenmelerine ve diinyanin tadini1 ¢ikarmalarina deva ederler. Halbuki,
bu oyunun bir baglangic ve bitis an1 oldugu gibi, bu dmriin de bir baslangic ve bitis an1
oldugunu diisiiniip ibret alan ariflerin var oldugu bir gercektir. Cocuklar nasil bu oyunu
oynatani unutarak, oyundan keyif aliyorlarsa, aynen Oyle de Allah’la olan minasebetini
gelistirmeyen bazi kimseler de, bu alemi taht-1 kudretinde idare eden bir Yaratici’sinin
oldugunu unutarak, bu diinyada ¢ocuklar gibi oyun ve eglenmelerine bakarak, ortamin
keyfini ¢ikariyorlar. Ibn Arabi’nin nazarinda gélge oyunu, tasavvufi bir anlam ifade

etmektedir.

Fikih acisindan Ibn Arabinin bu tasvirinden bazi sonuglarin ¢ikarilabilecegini
diisinmekteyiz. Golge oyununa giden seyirci grubu igerisinde alimlerin de oldugu
dikkate alindiginda, bu oyunun yasaklanmayip, serbestge her kesim tarafindan izlendigi
sOylenebilir. Bir sinema perdesi gibi islev géren golge oyunu perdesinde, suretlerin
(sekillerin) varhigi da bu oyunda dikkat ¢cekmektedir. Karag6z oyununda insan, hayvan,
bitki, esya gibi suretlerin varh@ bilinmektedir. Ibn Arabi’nin sdéz konusu ettigi
suretlerin ne sureti oldugu hakkinda bir malumat olmamakla birlikte, bu suretlerin canlt
varliklarin suretleri oldugu ¢ok muhtemeldir. Islam medeniyetinde fikih diisiincesinde,
resimin yasak oldugu konusundaki yaygin bakis acisinin yaninda, bu suretlerin ne
anlam ifade ettigi tartismali olsa da, en azindan bu suretlerin yasak olmadig: ortadadir.
Suretler yasak olsaydi, golge oyununa hem cevaz verilmezdi, hem de golge oyununu

Islam alimleri seyretmezdi. Ayrica Ibn Arabi’nin gdlge oyununu cok iyi tasvir ettigi

198 {pnii’l-Arabf, V, 79.
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diisiiniildiigiinde bu oyunu ¢ok iyi bildigi aciktir. Tasvir Uslubuna bakildiginda, ibn
Arab1’inin bu oyunu seyretmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ayrica, vassafin oyunun

baslangicinda ne soylediginin muhataba aktarilmasi, bu ihtimali giiclendirmektedir.

Golge oyunu, sadece ibn Arabi’nin yasadigi cografyada degil, Selguklular® ve
Osmanlilar®® déneminde de halk tarafindan bilinen bir oyundu. Bu oyunun, Osmanli’da

Kanuni déneminde, fetvalara konu oldugunu gormekteyiz.
b) Karagézin Mesru Zemini

Karagzun, sinema sanatina bazi yonlerden benzemesi, bu oyununun
mesruiyeti hakkinda fikir sahibi olmanin, sinemanin mesruiyeti konusundaki
tartigmalara 151k tutacagi soylenebilir. Karagdz oyunu hakkindaki dini tartigmalari,
fetvalar yoluyla Ogrenme imkanima sahibiz. Bu fetvalarin basinda, Seyhiilislam
Ebussuud Efendi’nin (6.982/1574) verdigi fetvalar gelmektedir. Osmanli eglence
kultiriinde Karagoz (gblge oyunu) hakkinda Ebussu’ud Efendinin verdigi fetvalar

sunlardir:

Mesele: Zeyd-i hatib ekébir meclisinde vaki’ olup, gece ile hayali z1l dedikleri
oynayip, def’ine kadir olmayip ve kalkip gidemeyip, igmaz-1 ayn edip, sabah istigfar

eylese, ser’an nesne lazim olur mu?

Elcevap: Hitabeti, Hak Tedla hazreti azamet ve heybetin ol ekébir dedigi hakir
kulunun azamet ve heybetinden galip bilip ana gére amel eder bir muslime verilmek

lazimdar.

Mesele: Bir gece bir meclise hayal-i zil oyunu getirlip, imam ve hatip olan
Zeyd ol mecliste bile olup, oyun &hirine degin bile seyr eylese, ser’an imametten ve

hitabetten azle mistahak olur mu?
El-cevap: Eger ibret i¢in nazar edip ehl-i hél fikriyle tefekkir ettiyse olmaz.

Mesele: Hayal-i zil i¢in baz1 ehl-i basiret:

199 Nureddin Sevin, Tirk Gélge Oyunu, s. 45.
20 Metin And, “Karagdz”, DIA, XXIV, 401.
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“Hakikat ilminden nasibini alanlar igin,
Golge oyununda buyuk ibretler gérdim.
Sahislar ve goriintiiler siiratle akip geciyor,

Biitiin bunlar1 hareket ettirense baki kaliyor.” demistir. Hem “mahall-i ibrettir”

deyu buyurdugu vaki’ midir?
Elcevap: Vaki’dir. Erbab-1 besair-i selimeye ibret-i acibedir.?*!

Ebiissuud Efendinin verdigi fetvalara bakildiginda Karagdz (golge oyunu)

hakkinda belirli sonuglar ¢ikarmak miimkiindiir. Bu sonuglar su sekilde siralanabilir:

a. Bir konuda ii¢ ayr1 fetvanin, donemin Seyhiilislamina sorulmus olmasi, o
konunun sosyal hayatta bir yeri oldugunu gosterir. Golge oyununun da, Osmanli sosyal
hayatinda yaygin oldugu sdylenebilir. Soruyu soran kisinin, “hayél-i zil igin baz1 ehl-i
basiret, hem “mahall-i ibrettir” deyu buyurdugu vaki’ midir?” ifadesi, gélge oyununun
oynatildig1 mekanlara gidilip gidilmeyecegi hususunun, halk arasinda tartisilmis oldugu
ve bir ¢ok sagduyu sahibi insanin da “ibret yeridir” diyerek, bu tir mekanlara gidilecegi
yonde goriis belirtmis, ancak birlikte soruyu soran kisi, kuskularini gidermek igin

Seyhiilislamdan fetva istemistir.

b. Fetva sorusunda yer alan “ekabir meclisi” ifadesiyle, kimlerin kastedildigi
net olarak bilinmese de, donemin siyaset ve kiltur cevrelerinden bir araya gelen
insanlarin katildigi bir toplulugun oldugu diisliniildigiinde, golge oyununun bu tiir
ortamlarda sik sik oynatildigi sdylenebilir. Ayrica, ekabir meclisinde golge oyunun
oynatildig1 diisiintildiiglinde, bu oyunun sadece belirli mekanlarda degil, istenilen

mekanlarda oynatildigi sonucu ortaya ¢ikar. Bu oyunu oynatan ustalari, belirli

2 Ertugrul Diizdag, Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin Fetvalarma Gore Kanuni Devrinde Osmanli Hayati, s. 322.
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mekanlara gittikleri sdylenebilir. Zaten ikinci fetvada bu husus, “hayal-i zil oyunu

getirilip” ifadesiyle belirginlik kazanmaktadir.

c. Iki fetva sorusunda “hatib”, bir fetva sorusunda da “imam” kelimesinin
gecmesi, dikkat gekicidir. Imamlar ve hatipler, toplumun &nde gelen din adami sinifini
temisl etmektedirler. Topluma 6rnek olan bu kisilerin, bu tiir oyunlar1 seyretmeleri, halk
tarafindan ¢okca istenmeyen bir durum olacak ki, bu din adamlarinin bu tiir oyunlar1
izlemesinin hiikmii soruluyor. Ebiissuud Efendinin, ikinci fetva sorusuna cevaben, “ehl-
i hal fikriyle tefekkiir ettiyse” kaydini1 koyarak, aslinda bu tiir oyunlar1 seyretmedeki ana
maksada temas etmistir. Bu maksad olduktan sonra, birinci fetva sorusunda yer alan
“igmaz-1 ayn edip”, oyunu gormezden gelmeye de gerek yoktur. Zira, tefekkiir gayesi

olduktan sonra hatib zaten bu oyunu seyredebilmektedir.

d. Fetvada yer alan siir de dikkat cekicidir. Bu siir, Ebu’l-Ferec Ibnii’l-
Cevzi’nin (6. 597/1201), el-Miidhis isimli eserinde yer almaktadir.’® Ibnii’l-Cevzi,
508/1116 yilinda Bagdat’da dogmus ve 597/1201 yilinda yine bagdatta vefat etmistir.”®
[bnii’l-Cevzi sadece bu siiri aktarmakla yetinmemis,  pad [l b dids Jilal) Gmny Jbs )

I sdisyg”, hayal oyununu gocuklar gercek zanneder, oysaki akil, perdenin arkasinda

olup biteni bilir” seklindeki agiklamasiyla da bu oyuna isaret etmistir.?** Ibnii’l-

Cevzi’nin, 0 dénemde hem Ju= < (hayal oyunu) kavramini, hem de <= & Jus (golge

perdesi), kavramini kullanmis olmasi, Karag6z oyununun tarihi hakkinda da bize fikir

vermektedir.

Gerek, Abbasiler doneminde, Bagdat’ta yasayan ibnii’l-Cevzi’nin eserinde yer
alan kavramlara bakildiginda, gerekse Ibn Arabi’nin Fiitiihatu'l-Mekkiyye isimli
eserindeki kavramlara bakildiginda, islam diinyasmin “perde” ve “hayal” kavramlarina
cok alisik olduklar1 goriilecektir. Osmanli sosyal hayatinda, Ibnii’l-Cevzi’nin eserinde
yer alan bu siirin, hem fetva sorusunu soran tarafindan, hem de Ebiissuud Efendi

tarafindan bilinmis olmasi, gélge oyunun, Araplardan Tiirklere gegmis olma ihtimalini

22 {hnii'l-Cevzi, el-Miidhis, s. 175.

203 Ibnii'l-Cevzi, s. 5; Yusuf Sevki Yavuz ve Casim Avci “IBNU'L-CEVZI, EBU L-FEREC”, DI4, XX, 543.
204 Ibnii'l-Cevzi, s. 175.
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yiikseltmekle birlikte, Islam diinyasinda, bu oyun hakkinda belli bir bilgi birikiminin

oldugu imasini1 da, giindeme getirmektedir.

d. Dikkate deger hususlardan biri de, bu oyunun teknik niteligi hakkinda bir

tartigmanin  olmamasidir. Siirde gegen, #Gifc, kelimesi, perdeye yansiyan goriintii
demektir; ‘e kelimesi ise, perdede konusturulan karakterlerdir. Bu oyunda aslinda,

basli basina bir rol sanati icra edilmektedir. Islam’da rol var mudir, yok mudur
tartigmalar1 bir yana, bu oyun hakkinda “cok biiytik ibretler gordiim” ifadesi bile, golge
oyunundaki rol sanatini icra etmenin, dini ag¢idan sakincali bir tarafinin olmadigini, bize
gostermektedir. Zaten, Ebiissuud Efendi de bu oyunun oynanma sekline degil; oyunda
neyin anlatildigi, oyunu izleyen kisinin maksadinin ne oldugu, oyun esnasinda dini
prensiplere yonelik bir ihmal ve ihlalin bulunup bulunmadigi agisinda meseleye

yaklagtigi goriilmektedir. Ayni durumun, sinema i¢in de gegerli oldugu soylenebilir.
c) Karag6z ve Sinema

Sinemanin icadindan 6nce gdlge oyunu vardi. Golge oyununda, suret, 151k,
perde, ses, hareket, diyalog, yonetmen (oyuncu) gibi, sinemanin temel unsurlarinin
bircogu yer almaktadir. Sinema ve karagdz arasindaki bu benzerliklerden dolayi,
karag0z, sinemanin baglangici sayilmistir. Sinemayi, “elisi olmaktan ¢ikan ve primitif

sartlardan kurtulan Karag0z’iin sanayilesmis seklinden ibaret” sayanlar olmustur.205

Sinemanin Karagodzle bu yakinligi, “temsil” ve “rol” kavramlar1 agisindan
onem arz etmektedir. Islam kiiltiir ve medeniyeti igerisinde, “sdzlii temsil”in énemli bir
yeri oldugu herkes tarafindan bilinmesine ragmen, gorsel sanatlar igerisinde yer alan
golge oyununun temsil yon, sinema sanatina karsi ¢ikan ¢evreler tarafindan gérmezden
gelinmistir. Halbuki, Islam kiiltiir ve medeniyeti sinema sanatina yabanci bir medeniyet
degildir. Sinemadan 6nce Islam diinyas1, perdedeki goriintiiyii seyretmeye alisiktr. Bu
aliskanlik sebebiyle olsa gerek, sinema ilk ¢iktigi yillarda II. Abdiilhamit déneminde
“sinema perdesi” saraya girerek toplumda da yayginlik gostermeye baslamistir. Sinema

ile Karagoz arasindaki benzerliklere atifta bulunan bazi yazalar su agiklamalara yer

2% Dyiirresehvar Duyuran, Topkap: Sarayindaki Tasvirleriyle Karagoz, s. 12.
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vermiglerdir: “Bir kere Karag0z ile sinema, her ikisi de perde Uzerinde vicut
bulmaktadirlar. Her ikisinde de h@kim unsur hayaldir. Isik, bu iki sanat tiiriiniin
gerceklesmesinde baglica etkendir. Beyaz perde iizerinde gordiigiimiiz varliklar,
olaylar, canli, elle tutulur cisimler degildirler. Bunlarin temsili unsurlar oldugundan
bahsedebiliriz. Buna mukabil, mesela tiyatroda oynayan kisilerden her biri gozle
goriilen, elle tutulan birer canhdwr (cisimdir). Onlarin temsili birer varlik olarak
algilanmast daha zordur. Sinemamnmin biitiin tabiati kucaklayabilmesi, tabiatta
gordiigiimiiz her hadiseyi goriintii haline getirmesi, bir olayi ve bu olay i¢inde yer alan

sahislari canlandirabilmesi, tiyatriya nazaran daha imkan dahilinde olan bir seydir. 206

Arastirmamizin ilgili yerinde temsil ve rol sanatina karsi ¢ikan cevrelerin

207 By cevrelerin, bir cok Islam alimi tarafindan kabul

goriislerine yer verilmistir.
gbérmiis ve ibret perdesi olarak isimlendirilmis olan “gdlge oyunu”na da karsi ¢ikmalar
gerekir. Cunki, karagbz oyununda, hem temsilin, hem de temsilin iginde yer alan roliin,
onemli bir yeri vardir. Karagdz, bastan sona, rol sanatinin icra edildigi bir oyun tiirtidiir.
Karagdziin sinemadan farki, karagzde hemen perdenin arkasinda bu rolii icra edinin ve
rol malzemelerinin olmasi, sinemada ise perdenin arkasinda bu unsurlarin
bulunmamasidir. Sinemada bu unsurlar, filmin ¢ekildigi yerde bulunmaktadir. Neticede

aralarinda teknik bir¢ok fark olmakla birlikte, karagdz oyunu, rol sanatinin icra edilmesi

acisindan, hem tiyatro oyununa hem de sinemaya kaynaklik ettigi séiylenebilir.208
4. Temsille Tlgili Tartiymalar
a) Olumsuz Yaklasimlar:

Sinema ve tiyatronun Islam diinyasma girmesinden sonra bazi Islam alimleri
bu konular iizerine risaleler yazmislardir. Bu risalelerden birisi daha sonra tahkik
edilerek 2002 yilinda basilmistir.* Konumuza 1sik tutacak olan bu 6nemli risalenin
yazari, Fas'm Gumare kabilesinde diinyaya gelen, hadis ve fikih ilminde kendisini
yetistiren Eb'l-Feyz Ahmed b. Muhammed b. Siddik Gumari (1902-1960)'dir. Gumari

bu risalesinde, temsilin tahrimine yonelik cesitli deliller ortaya koymaktadir. Biz bu

2 Diriklik, Flesbek- Tiirk Sinema-TV'sinde Islami Endiseler ve Cizgi Disi Olusumlar, 1, 10.
207 Bkz. Arastirmamizin “temsil” ve “rol” kavramlari baglig1.

208 Halil Giineng, “Islam’da Sinema ve Tiyatro”, Gorsel Sanatlar ve Islam, ISAV, s.80.
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delillerin bazilarimi1 konumuza 151k tutmasi acgisindan zikretmeyi uygun goérmekteyiz.
Gumarinin, islam'da temsilin haram olduguna iliskin ortaya koydugu deliller ve fikirler

Ozet olarak sunlardir:
(1) Temsilin Giybet Olmasi

Gumari’ye gore, temsilin bizzat kendisi, slreti ve goriiniimii haramdir.”®
Temsil giybete benzemektedir, giybetin haram oldugu nass ile sabittir. Dolayisiyla
temsili emreden ve temsile cevaz verenler ile miiftiiler, insanlarin giybetini yapmay1

21 By baglamda Gumari, Ezher heyetini, temsile cevaz

tavsiye etmis sayilirlar.
vermelerinden dolayi, dini konularda bilgisizlikle elestirmekte ve onlar1 bati taklitgiligi

yapmakla itham etmektedir.?**

Temsili giybete benzeterek yasak kapsamina alan Gumari, Hz. Aise’nin
(r.anha) rivayet ettigi su hadisi bu hususa delil olarak gostermektedir: “Aise’den
(r.anha) rivdyete gore, soyle demistir: Rastilullah’a (S.a.) bir kisiden, taklidini yaparak
bahsetmistim de soyle buyurdular: “Benim su kadar veya bu kadar menfaatim olsa bile,
birinin taklidini yapmak hosuma gidip beni sevindirmez.” Aise diyor ki: Bir seferinde
“Ey Allahin Rasulii!”, “Safiyye kiiiiciik bir kadindir” dedim ve elimle kisa olusunu
gosterdim. Bunun uizerine Rasdlullah (s.a.) buyurdular ki: “Ovyle bir soz sarf ettin ki o

. . . Co i 0212
50z denize karissaydi, denizin suyu degisirdi.”

Gumari, temsilin giybetten daha kotii oldugunu vurgulamistir. Giybet sadece

sOzlii olarak bir kimsenin arkasindan onun hoslanmayacagi sekilde konusmak anlamina

* Gumari'nin bu risalesi Ebl Abdillah Muhammed el-Anceri tarafindan tahkik edilmis ve Daru'l-Kutubi'l-limiyye
tarafindan da 2002'de kitap olarak , “et-Tenkil evi't-Taktil limen ebaha't-Temsil”, miiellifin kendi koydugu bu isimle
nesredilmistir. el-Anceri ayrica bu eserin girisinde, hem kendisinin, hem de Islam alimlerinin temsil konundaki
goriislerine de yer vermistir.

209 Gumard, s. 37.

210 Gumard, s. 41.

211 Gumard, s. 41.

212 Ep(y David, “Edeb”, 35; Tirmizi, “Sifatu'l-Kiyame”, 51; Ibn Hanbel, VI, 189; Viicut diliyle yapilan giybet

hadisinin Arapca metni, Tirmizi’de su sekilde gegmektedir: s i ghd b I 55 ooy e alhy Jo oy Eo&s 6 Lo 3
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gelirken, temsilde bu durum soziin disina ¢ikmis ve artik insan fiilleri devreye girmistir.
Oyle ki bir kimse temsil ettigi baska birini tek yonlii degil, ¢ok yonli olarak
anlatmaktadir. Bir kimseyi giyim tarziyla, oturup kalkmasiyla, konusmasiyla, sesini
taklit etmesiyle, yurumesiyle, takma sakalla temsil etmek, giybetin farkl bir sekli olarak
karsimiz ¢ikmaktadir. Giybet ise ancak helallikle affedilen biiyiik giinahlardan biridir.
Nitekim Hz. Peygamber bir hadis-i seriflerinde fiiz ile giybet arasindaki nispeti su
sekilde agiklamstir: G5 M‘ #FFE & ey g G 3o o\ "Ribanin en kotiisti, haksiz

vere miisliimanin gerefine (manevi sahsiyetine) saldirmaktir (dil uzatmaktlr)".213

(2) Temsilin Yalan Olmasi

Gumari’ye gore temsilin biitiinii yalandir. Gumari temsilin mizah oldugu ve
gercekle ayni kategoride degerlendirilemeyecegi diisiincesine de karst c¢ikmakta,

gercegin kendisi olmayip mizah olsa bile, onun da yasak oldugunu s(iylemektedir.214

Gumari, aktorlerin, hem gercege aykiri bilgiler vererek, hem de kasitli olarak
Allah dostlarmi olumsuz bir sekilde temsil edip gercekleri saptirdiklarini dile
getirmektedir. Ayrica bu sekilde gercege aykirit temsil 6rneklerinin ¢ok oldugunu
vurgulamaktadir. Gumari, 6zetle séyle devam etmektedir: “Oysa bir kutsi hadiste Yiice
Allah soyle buyuruyor: “Kim benim veli kuluma diismanlik ederse, ben de ona harp ilan
ederim”.?*® Bir filmde, tarihten ya da giinimiizden muayyen bir sahis degil de senaryo
geregi hayall bir sahis temsil edilmis olsa bile, yine orada Islam alimlerine, din
adamlarina, alimlerin giydigi elbiselere hakaret ediliyor. Aktorler takma sakallarla,
alayci tavirlarla, samimiyetten uzak taklitlerle Islam alimlerini oynuyorlar, kendi
aralarinda da oynadiklar1 rollere giiliiyorlar. Yahudi ve Hiristiyanlar da bu duruma
seviniyorlar. Bu sekildeki tavirlarla film yapmak ve oynamanin kiifiir oldugu konusunda
ancak Kkafirler ve din hakkinda cahiller siiphe edebilir. Bazi ciiretkar oyuncular Yiice

Yaratici, Peygamber ve melek rolinde oynuyorlar. Bazen de filmde Cennet,

213 Epy David, “Edeb”, 35.
214 Gumari, s. 47.
215 Byhari, “Rikak”, 38.
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Cehennem, Kiyamet ve Hesap sahneleri gosteriliyor. Bu sekildeki durumlardan Allah’a

siginmak gerekir”.216

(3) Temsilin Hakaret ve Alay Icermesi

Temsilde daha once gecen kavimlere, milletlere ve dnderlere yonelik saldiri,
hakaret, alay ve kiigiimseme gibi roller yer alir. Oysa Kur’an-1 Kerim’de « 1 sisl Gl i g
23 Ge 2% AL ¥ “Ey Tman edenler! Sizden higbir topluluk bir baska toplulukla alay
etmesin” uyarisiyla alay etme yasaklanmaktadir. Nitekim Ebd Hureyre’den (r.a) naklen
Peygamber Efendimiz (s.a.) soyle buyurmustur: “Miisliman misliimanin kardesidir.
Ona (ihanet etmez), zulmetmez, onu mahrum birakmaz, onu tahkir etmez. Kisiye ser
olarak, misliiman kardesini tahkir etmesi yeterlidir. Her miislimanin mali, kan1 ve 1rz1

diger miisliimana haramdir”.?*’ Bu ayet ve hadisler temsilin yasak oldugunu gésterir.218

Insanlarin ayip ve kusurlarini arastirarak halk arasinda temsil yoluyla bunlari
yaymak, en blylk eziyetlerdendir. Nitekim Ahzab sdresinde Yiice Allah soyle
buyuruyor: “Miimin erkek ve miimin kadinlara haksiz yere, kotii s6z ve hareketleriyle
eziyet edenler, bir iftira ve asikar bir gilinah yl'jklenmislerdilr”.219 Ibn Omer’den (r.a.)
rivayete gore, Rasllullah (s.a.), minbere ¢ikt1 ve yiiksek sesle sdyle buyurdu: “Ey diliyle
Miisliman oldugunu sdyleyen ve kalbine Tman islememis kimseler! Miisliimanlari
tizmeyin, onlar1 ayiplamayin, onlarin kusurlarini arastirmaym. Her kim Mdusliman
kardesinin ayibini aragtirirsa, Allah onun ayibini ortaya ¢ikarir. Allah her kimin ayibini
ortaya ¢ikarirsa, evinde bile olsa rezil riisvay eder.”*?° S6zde Miisliiman olup da kalbine

Tmanin girmedigi bir aktor ancak din kardesinin ayip ve kusurlarini ortaya cikarabilir.?#

(4) Temsilin Ayip ve Kusur icermesi

218 Gumarf, s. 56.

27 Mslim, “Birr ve Sila”, 32; Tirmizi, “Birr ve Sila”, 18; Eb( David, “Edeb”, 35; Ibn Hanbel, III, 492; Beyhaki, es-
Siinenii’[-klibra, VI, 147.

218 Gumard, s. 52.

219 Ahzab 33/58.

220 Tirmizi, “Birr ve Sila”, 85.

22L Gumarf, s. 54.

76



Sinema ve tiyatroda bazen, Islam iimmetinden, vefat eden halifeler, padisahlar,
devlet biyukleri, alimler, salih kullar ve diger kisiler temsil ediliyor. Temsil edilirken de
onlarin ayip, kusur ve ihanetleri onlarin istememesine ragmen agiktan agiga gozler
oniine seriliyor. Bu konuda Rasulullah: “Oliilerinizin iyiliklerini animz, kétiiliiklerini
zikretmekten ka¢inmiz”???, “Oliilerinize sévmeyiniz. Ciinkii onlar, énden gdndermis

olduklar1 amellerinin karsiliklarina ulasmlslardlr"zzg, beyaniyla bizleri Oliilerin

aleyhinde konusmaktan men etmistir.zz4

(5) Temsilde Makyaj ve Kiyafet

Oyuncu, roliinde oynadig kisileri temsil ederken kilik kiyafet agisindan temsil
edilen kisiye benzemek icin birgok makyajdan geger. Oysa Rasulullah: “Takma sag
takana da, taktirana da lanet etmistir”.?® Ayrica bir kadin dini agidan, ancak esine karsi
makyaj yapabilir. Insanlarin hikayelerini biiyiik kitleler dniinde anlatmak icin 6zellikle
kadinlarin makyaj yapilmalar1 dogru olmaz.?”® Rasulullah kadinlarin yiizlerindeki killart
almalarmi hos gérmemis, killar1 aldiranlar da Iélnetlemistir.227 Simdi, bir kadinin
yiiziindeki killar1 esine karsi bile yolup almasi dogru olmazken, kitlelere kars1 bunu

nasil yapabilir.228

Temsilde ortaya ¢ikan durumlardan biri de senaryoya uygun olarak, hayali ya
da gergek kisilere benzeme ¢abasidir. Kisi kendi asli seklini degistirip baska kiliklara
girebiliyor. Oysaki Seytan, Kur’an-1 Kerim’de, Yiice Allah’a insanlarin kiliklarim
degistirmeleri adina sdyle yemin ediyor: “Siiphesiz onlara emredecegim de Allah'in
yarattigint degistirecekler”.?”® SuyOti (6.911/1505) bu ayetin, igdis etme, dévme

yaptirma, sac taktirma, disleri torpiileme, yiizdeki tiiyleri yolma gibi fiillerin haram

222 Eh(j Dav(d, “Edeb”, 42.

228 Byharf, Cenaiz, 97; “Rikak”, 42; Nesai, “Cenaiz”, 52; Darimi, Stinen-i Darimi, 111, 1633.

224 Gumari, s. 60

225 Tirmizi, “Libas”, 25; Buhari, “Libas”, 83.

226 Gumard, s. 62.

227 Byharf, “Libas”, 82; Miislim, “Lib4s ve Zinet”, 120; Tirmizi, “Edeb”, 33; Ibn Mace, “Nikah”, 52; Nesai, “Zinet”,
24; Eb( David, “Tereccul”, 5; Tbn Hanbel, I, 433; Darimi, I1I, 1731.

28 Gumari, s. 64

22% Nisa 4/119.
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olduguna delalet ettigini soylemistir.”® Temsilde makyaj tarzindaki bu gibi islemler

Allah’in yarattigini degistirme kapsamina girer.231

(6) Kadinin Erkege, Erkegin Kadina Benzemesi

Temsilde s6z ve fiillerle kadmlarin erkek, erkeklerin de cesitli yontemlerle
kadin roliinde oynamalart haramdir. Aynmi sekilde kadin oyuncu bulunmadig:
durumlarda erkek bir oyuncunun kadin roliinde oynayip, kendisine kadin ismiyle hitap
edilmesi caiz degildir. Ibn Abbas, Hz. Peygamber’in soyle dedigini rivayet etmistir:
“Rasulullah (s.a.), erkeklerden kadinlara benzemeye c¢alisanlara ve kadinlardan
erkeklere benzemeye calisanlara lanet etti”.?*? Baska bir hadiste, Eb(i Hureyre (r.a)'den
rivayet olunduguna gore; “Restlullah (s.a.), kadin gibi giyinen erkege de, erkek gibi

giyinen kadina da lanet etmistir”.?*®

(7) Temsilde Yasak Takilarin Kullanilmasi

Temsilde krallarin, devlet bagkanlarinin, zenginlerin hikayelerini anlatmak icin
ipek ve altinin zinet olarak insanlar tarafindan kullanildigi gorilmektedir. Halbuki

erkege altin ve ipek haramdir.?**
(8) Temsilde israf

Temsilde mal1 sagip savurma ve zayi etme vardir. Cesitli modellerde ve
tarzlarda giyilen elbiseler, farkli farkli sekillerde kullanilan aletler vardir. Bunlar bazen

bir defa kullaniliyor ve baska da bir fayda saglamiyor. Kur’an-1 Kerim’de Yiice Allah:

20 suyitt, el-Iklil f7 istinbati't-tenzil, s. 101.

21 Gumari, s. 65

282 Byhari, “Libas”, 61; Tirmizi, “Edeb”, 34; ibn Mace, “Nikah”, 1903; Eb( David, “Libas”, 28.
233 Ep) David, “Libas”, 28.

234 Gumart, s. 66; Buharf, “Libas™, 25.
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2% Jbn Mesud, sagip

“Ciinkili sagip savurma seytanin kardesleridirler”, buyurmaktadir.
savurmayi, mali hak olmayan yere harcamak seklinde yorumlamlstlr.236 Malin zayi
edilmesinin ve israfin haram olmasi ile ilgili bir¢ok ayet ve hadis vardir. Temsilde dinin
mesru gormedigi yollarla haksiz kazang saglandigi da bir gergektir. Gumari,

seyircilerden elde edilen kazancin da caiz olmadig1 goriisiinii savunmaktadir. >’
(9) Mdardet ve Haya Agisindan Temsil

Miirtiet (kisilik sahibi) vasfi seriatin gayelerindendir, bu vasfin disina ¢ikmak
yargilamada sahitligi distliriici sebeplerdendir. Nitekim fakihler “sahitlik babi1 n1
islerlerken mudhikin (giildiiren), sahirin (maskaralik eden), miistehzinin (alay eden) ve
kesiru'd-duébenin (gok saka yapan) sahitliklerinin diisecegini ifade etmis ve bu konuyu
tartigmiglardir. Din yiice ahldki emreder ve bayagiligi yasaklar. Pek ¢ok oyuncu
herhangi bir organi, hareketi, sesi ve viicudunu titreterek cesitli hareketler yaparlar.
Oyuncu bu hareketleriyle bir delinin, akli zayif olanin ve ahmagin roliinii temsil eder.

Bu da sonucta miimessilde zikredilen miirdiet vasfinin yok olmasima sebep olabilir. >

Temsilde haya eksikligi, miiriet vasfinin ihlali, sefeh ve akil kitligin1 gosteren
alametler vardir. Bir insan toplum ic¢inde yapmaktan kac¢indigi hayésizlik, diisiik
seviyelilik, akil kithg gibi seyleri temsil yoluyla yapabilmektedir. Keza temsil,
oyuncunun hayasizligina sebep olmaktadir. Bu durum, Tman eksikligi ve dinin
zayifigint gosterir. Nitekim Rasulullah (s.a.): “Gergekten, haya ile Tman butiin olarak
her ikisi birbirine baglidir. Bunlardan biri kaldirilinca, digeri de kalkar”,
buyurmaktadir.?®® Bu hadisi Taberant, el-Evsat ve’s-Sagir’de rivayet etmistir. Baska bir
hadiste de “haya Tmanin subelerinden bir subedir.?*® Hayas! olmayanmn man: olmaz”,

59241 242

“hayanin azhig kifiurdir™=*" seklinde gegmektedir.

235 fgra, 17/27.

23 Buhari, el-Edebir’l-mifred, 444.

237 Gumard, s. 67.

238 Gumari, s. 26.

239 Buhari, el-Edebi’l-miifred, 1313.

240 Byharf, “Iman”, 3; Miislim, “Iman”, 57; Nesai, “Iman ve Seraituhd”, 16; Eb(i Dav(id, “Siinne”, 14.
! fbn Ebi Seybe, el-Musannef, X111, 47.

2 Gumart, s. 73.
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Izleyiciler hem oyuncularin giybetlerini dinliyorlar, hem de birbirleri
arasindaki ihanet ve asagilamalara sahit olup bundan da mutlu oluyorlar. Bu arada
izleyiciler, aym1 zamanda agik sagik kadinlara bakiyorlar. Biitiin bunlara sahit olup

susmak biiyilk giinahtir.”*®

Clnkd Peygamber Efendimiz (s.a.) “Kimin yaninda bir
miimin, giybet edilir de ona yardim ederse, Allah o kimseye diinyada ve ahirette hayir
miikafati verir. Kimin de yaninda bir miimin giybet edilir de, ona yardim etmezse, Allah
0 kimseye dinya ve ahirette kotiililkk cezasi verir. Hi¢ kimse, bir miimini giybet
etmekten daha fena bir lokma yutmus olamaz. Eger miiminin arkasinda bildigi bir seyi

sdylerse, giybet etmis olur. Eger bilmeden sdylerse, biihtan (iftira) etmis olur”?**

(10) Temsilin Eglence Ve Oyun Olmasi

Temsille ugragsmak, abesle istigal etmek ve méalayanidir. Birgok tarikle, Hz.
Peygamber’den (s.a.) “mélayaniyi terk etmek, kisinin  Mislimanliginin

59245

giizelligindendir”*™ seklinde hadis varid olmustur.

Temsil, eglence ve oyundur. Eglence ve oyun, hem seran, hem de aklen
kinanmistir. Hz. Peygamber bir hadisinde: “Muhammed'in nefsini elinde tutan Allah'a
yemin ederim ki, immetimden insanlarin bir kismi arsizlik, kibir, oyun ve eglence
Uzerine geceleyecekler, maymun ve domuz olarak da sabahlayacaklar”, baska bir

hadisinde de: “ s 33 ¥5 53 3 & “oyun benden degil; ben de oyundan degilim. Yani

batilla bir alakam yoktur.”, ?*® buyurmaktadir.?’

Temsilde oyuncular gereksiz yere ¢ok konusarak, insanlar1 kUfr icerikli sozler
gibi mahzurlu sozlerle giildiirmeye calistyorlar. Bu konularda da Hz. Peygamber’in
(s.a.) siddetli uyarilar1 vardir. Eb0 Hureyre’nin naklettigi bir hadiste Hz. Peygamber
(s.a.) soyle buyuruyor: “Kul bazen iginde ne oldugu belli olmayan (yani kotiliigiini ve

243 Gumard, s. 70.

244 Buhari, el-Edebi'l-miifred, 735.

%5 {bn Hanbel, I, 201; ibn Hibban, Sahih-i /bn Hibbdn bi-tertibi Ibn Balban, 1, 466; Tirmizi, “Ziihd”, 11; ibn Mace,
“Fiten”, 12

246 Buharf, el-Edebii'l-miifred, 786.

247 o|-Miittaki, Kenzii'l-ummal fi siineni'l-akval ve'l-ef'al, XI, 82.
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ne sabit olacagini diisiinmeden) bir s6z sOyler de, o s6z sebebiyle atesin i¢inde, glinesin

dogdugu yer ile battig1 yer arasindan daha uzak bir derinlige kayip gider”.248

Muvatta, Stnen-i Tirmizi, Sahih-i ibn Hibban ve Hakim’in Miistedrek’inde
Bilal b. Haris’ten rivayet edilen bir hadis-i serifte Rasulullah (s.a.) s6yle buyurmustur.
“Hi¢ stiphe yok ki kul, kendisine sevap kazandiracagini bilemeden Allah’in hosuna
giden bir soz soOylerse, Allah Tedla bu soz sebebiyle kiyamet giinii onu razi
olunanlardan yazar. Yine kul, Allah’1 hiddetlendiren bir s6zii dGnemsemeden sdylerse o

s0z sebebiyle kiyamet giinii onu Allah’in hiddetine ugrayanlardan yazar”. 249

(11) Diger iddialar

Temsil batil bir mizahtir. Zira Hz. Peygamber soyle demistir: * a» 1é c\-a Yy

et B8 0f3 31501 £33 ¢« &1y #1501 £44 B 0™, “kisi mizahi, yalami, hakli bile olsa gosterisi

terk etmedikge Tmanin igtenligine ulasamaz” 2>

Zaman israfi, modern bidat, kadin ve erkeklerin uygunsuz olarak bir arada
karisik bir sekilde olmalari, kadinin mahrem olan uzuvlarinin agik olmasi gibi durumlar

da temsilde var olan problemlerdir.?>*

Ahir zamanda kadinlarla ilgili olarak Eb0 Hureyre’den naklen, Miislim’in
Sahih’inde rivayet ettigi bir hadiste Hz. Peygamber soyle buyurmaktadir:
“Cehennemliklerden iki simif vardir ki, ben onlar: gormedim. (Biri) Beraberlerinde sigir
kuyruklart gibi kamgilar olup, onlarla insanlart doven bir kavim, (digeri) giyinmis,
¢iplak, egrilmis ve egrilten bir takim kadinlardwr! Baglar: egri deve horgiicleri gibidir.
Bunlar cennete giremeyecek, onun kokusunu da duyamayacaklardir. Halbuki cennetin

kokusu su kadar ve su kadar mesafeden a’uyulacaktlr”.252

Hz. Aise’den (r.anha) rivayete
gore, bir giin Hz. Ebii Bekr'in kizi Esma (6. 73/692), ince bir elbise ile Rasulullah'in

(s.a.) huzuruna girmisti. Hz. Peygamber (s.a.) ondan yiiz ¢evirdi ve sdyle buyurdu: “Ey

248 Tirmizi, “Ziihd”, 10; ibn Mace, “Fiten”, 12; ibn Hanbel, 111, 39.

249 Hakim, el-Miistedrek ale's-sahihayn, 1, 98.

250 Bysiri, Ithafii’I-hiyereti’I-mehere bi-zeva 'idi’I-mesanidi’l-asere, |, 86.
1 Gumard, s. 80.

22 Miislim, “Libas ve Zinet”, 125.
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Esma! Siiphesiz kadin erginlik ¢agina ulasinca onun su ve su yerlerinden baskasinin
goriinmesi uygun degildir”. Hz. Peygamber (s.a.) bunu sdylerken (kendi) yizine ve

avuclarina isaret etti.™?

Temsilde zaman zaman oyuncu, esi roliinde oynayan kisiyle beraber bir
mekanda yalniz kalabiliyor. Onunla beraber uyuyor, onu kucakliyor, onu épiiyor. Bunu
da biitiin halkin ve seyircilerin 6niinde yapiyor. Aslinda o oyuncu gergekte evli oldugu
esiyle halkin 6niinde bu davraniglar1 sergilemek istemez. Hatta yabancilar bile kendi 6z

eslerini uygunsuz davranislarla halkin dniinde teshir etmek istemezler.”>*

Bir kimsenin yabanci bir kadinla yalniz bagina bir mekanda kalmasi (halvet),
ona dokunmasi, ona bakmasi ihtiya¢ ve zaruret olmadigr durumlarda ser’an haramdir.
Temsilde ise bu degerlerin ihlali, adetd temsilin vazgecilmez kurallar1 haline
gelmistir.”®® Halbuki bu konuda bir¢ok hadisin varligi bilinmektedir. Cerir (r.a) soyle
dedi: Ben Rasdlullah (s.a.)'e (Yabanci kadinlara) ansizin bakmay1 sordum da; "Goziinii

%% {bn Abbas’mn rivayet ettigi Buhari

(hemen o anda baska tarafa) ceviriver." buyurdu.
ve Miislim’de gecen bir hadiste Hz. Peygamber sdyle buyurmaktadir: “Sakin yabanci
bir erkekle kadin yalmiz baslarina kalmasin, iiciincii arkadaglar: seytan olur.
Topluluktan ayrilmayn, ayriliklardan sakinin, ¢iinkii seytan topluluga katiimayip tek
kalanlarla beraberdir. Topluluktan olan iki kisiden uzaktir. Kim Cennetin en giizel
yerlerinden kosk sahibi olmak isterse; Islim cemaatinden ayrilmasin. Kimi, yaptigi
iyilik sevindiriyor ve kétiiliikleri de Giziiyorsa o kimse miimindir. "’ Isbahani’nin Eb{
Hureyre’den naklettigi bir hadiste Rasalullah (s.a.), Hz. Ali'ye (hitaben soyle)

buyurmustur: “6¥ & tady S8 A Wi gk sk &5 %87, "Ey Ali, bir bakisa hemen

28 Ep() David, “Libas”, 31; Beyhaki, es-Stinenii’I-kiibra, 1, 226. Tesettiir hadisinin Tirmizi’de gegen Arapg¢a metni:
58y agry J) 3BTy .« 10ag 108 Yy W s O ki o8 il el 13y 001

254 Gumard, s. 80.

255 Gumard, s. 83.

256 Miislim, “Edep”, 10; Eb( David, “Nikah”, 42, 43; Darimi, Isti'zan, 15; ibn Hanbel, IV, 362.

7 Tirmizi, “Fiten”, 7; Beyhaki, es-Siinenii I-kiibra, 111, 139; Hakim, I, 186; ibn Hanbel, I, 18; {bn Hibban, IX, 72;
Halvet hadisinin Tirmizi’de gecen Arapca metni:

K o B 3B 28 B 3 1 Sl a1 e 345 s @0 O DB g 180 dssdly (S Gl 46 08 ) a5y 4 gl ¥
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ardindan bir bakis daha katma; Ciinkii 6nceki bakig senin icin (affedilmis)dir. Sonraki
bakis ise, senin icin (bagislanmuis) degildir.>® Hz. Peygamber (s.a.) bir kudsi hadiste
sOyle buyurmustur: “Harama bakis, seytanin oklarindan zehirli bir oktur. Kim benden
korktugu i¢in bundan sakinirsa, bu hareketine karsilik ona dyle bir iman bahsederim ki,
0 imanun tadini ta kalbinin derinliklerinde hisseder.”?*® Bu hadisi Taberant ve Hakim,

ibn Mes’ud ve Huzeyfe hadisinden rivayet etmistir.?*°

Temsilde rol esnasinda insanlar birbirlerine kiifiir isnadinda bulunuyorlar.
Diisiinmeden birbirlerine “kafir” seklinde telaffuzlarda bulunuyorlar. Bazen baska din
adamlarinin elbiselerini giyip, kendilerinin rahip oldugunu soéyliiyorlar, bazen de kafir
roliinde oynayarak bir Miisliman diisman giicii tarafinda bulunuyor ve kendilerinin
diisman giicti tarafinda bulunan kafir gurup olarak temsil ediyorlar. Bunlar kufurddr.
Kiifre riza gostermek de kiifiirdiir. Nitekim EbG Hureyre Hz. Peygamber’in (s.a.) soyle
dedigini rivayet etmistir: “Kim neye yemin ederse yemin ettigi gibidir. Sayet kendisinin
Yahudi oldugunu soylerse Yahudidir. Hiristiyan oldugunu soylerse Hiristiyandwr. Kim
Islam’dan uzak oldugunu séylerse o Islam’dan uzaktir. Kim Cahilive davas: iddia
ederse, o Cehennemlik kimselerdendir. Bunun iizerine bir adam Ey Allahin Rasiilii bu
kimse orug¢ tutsa da namaz kilsa da aynt mudwr? diye sordu. Rastlullah (s.a.): “Namaz
kilsa da orug tutsa da durum aymdir” dedi.®®* Bu hadisi Eb( Ya’la ve Hakim rivayet

etmistir.262

b) Olumlu Yaklasimlar:

Temsil konusunu ve sinemadaki filmleri degerlendirirken genel yasaklayici
ifadelerden kaginmak gerektigi diisiincesindeyiz. Temsile olumsuz yaklasan alimler,
kendi donemlerinde gormiis olduklari olumsuz Orneklerden hareketle yasaklayici
deliller tizerinde durmuslardir. Ancak ifade etmek gerekir ki temsilin caiz oldugunu

ifade eden ve savunan alimlerin sayist da bir hayli fazladir. Bunlardan Yusuf el-

%58 Ep(l Davd, “Nikah”, 42; Tirmizi, “Edeb”, 28; Ibn Hanbel, I, 159
59 Kudaf, Miisnedii’s-Sihab, |, 196; Hakim, 1V, 456; Miittaki, V, 328.
260 Gumard, s. 86.

%1 Hakim, IV, 437; Busiri, V, 348.

%62 Gumari, s. 88.
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Karadavi’ye gore sinematografik temsilin 6ziinde, dini agidan bir sakinca yoktur.
Hiikiim, filmin kullanim amaci1 ve icrasina gore degisir. Bazi sartlar yerine getirildiginde
sinema filmi ¢ekmenin mustehap ve yapilmasi gereken bir is oldugu, ¢ekilen bazi film

orneklerinde de ortaya ¢ikmaktadir.?®®

Istenen sartlar1 genel olarak su sekilde ozetlemek miimkiindiir: Sinemada
gosterilen konular, arsizlik ve dinin giinah saydig1 seyler ile islam akidesine, hukukuna
ve adabina ters diisen seylerden arinmis olmasi gerekir. Dini ve dinyevi gorevler ile
ozellikle bes vakit namaz gibi asli vazifeleri yerine getirmekten kimseyi alikoymamasi
gerekir. Sinemaya giden seyircinin fitneye engel olmak ve siipheyi izale etmek igin
yabanci kadin ve erkeklerle bitisik ya da onlarla karigik bir sekilde oturmaktan uzak

. 264
durmasi gerekir.

Sinema sanati ve diger icatlarm hayir yolunda, ilmin yayilmasinda, Islam
inancinin yerlesmesinde, giizel ahlakun yayginlagsmasinda, giiniimiiz neslinin atalar1 ve
tarihiyle olan baginin giiglendirilmesinde, dini ve uhrevi islerde, immetin dogrulari
yapmaya yonlendirilmesi istikametinde kullanilmasi durumunda, hem bu icatlar1 elde
etmenin, hem kullanmanm, hem de bu sanatlardan istifade etmenin caiz oldugu

konusunda bir tartisma olmadigi ifade edilmistir.”®®

Temsili biitlinciil bir anlayisla reddetmenin dogru olmadigini, ayni sekilde
biitiinciil bir anlayisla kabul etmenin de dogru olmayacagini savunan alimler vardir.?%
[k basta temsile haram hiikmiinii verip, daha sonra temsilin mubah yonlerini ortaya
koyan alimler oldugu gibi, temsil faaliyetinin aslen mubah oldugunu sdyleyen alimler

de olmustur. Temsil faaliyetinin mubah oldugunu sdyleyenler gerekcelerini, Kur’an-1

263 yusuf Karadavi, Fikhii'I-lehv ve 't-tervih, s.146.

264 Gumari, s. 22.

%5Gumari, s. 23 (Gumari siddetle temsile kars1 ¢tkmasina ragmen, onun, et-Tenkil evi't-Taktil limen ebaha't-Temsil,
isimli risalesini arastiran ve tahkik eden Ebi Abdillah Muhammed el-Ahberi, bu eserin giris kisminda, bazi alimlerin
temsil hakkindaki bir ¢ok olumlu goriigiinii aktarmistir.)

2%6Ahmet Kudat, s. 350.
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Kerim’e, siinnete, Islam alimlerinin soz ve fiillerine, vakiaya ve akli ¢ikarimlara

dayandirmaktadirlar. 267

Temsilin mubah olduguna iliskin getirilen delillerden birisi, Ibn Hisam’mn (6.
213/828) es-Siretii’n-Nebeviyye adli eserinde gecen bir hadisedir. Bu hadiseye gore Hz.
Peygamber, Ka’b b. Esref’in hakkindan gelmesi icin Muhammed b. Meslemeyi kendi
istegi tizerine gorevlendiriyor. Bu hadisenin bir bolimiinde “Ya Rasullah, mutlaka
dememiz gereken bazi seyler var” diyor. Hz. Peygamber de ona: “Akliniza gelen seyi
sOyleyiniz, siz bu hususta serbestsiniz” buyuruyor.268 Ahmet Kudat, Hz. Peygamber’in
(s.a.) bu soziiyle, icap ettiginde, gayr-i mislim dahi olsa bir miisliimanin baskalarinin
rolinde oynayabilecegine miisaade verdigini sdylemektedir. Burada 6nemli olan husus,
gayr-i miislim roliinde oynayan kisinin, diliyle telaffuz ettigi sirada, itikadi agidan,
soyledigini kalbiyle tasdik etmemesidir. Hatta bu hususta oyuncu kalben bir tasdik

olmamas i¢in dikkatli ve teyakkuz halinde olmasi gerekir.”®®

Hendek Savasinda Miisliimanlarin zor anlar yasadigi bir sirada, Nuaym b.
Mesud Hz. Peygamber’e gelerek: “Ey Allahin Rasulii, ben Miisliman oldum ve
kavmim benim Miisliman oldugumu heniiz bilmiyor. Bana diledigin seyi emret. Hz.
Peygamber de, “giiclin yeterse aralarina gir ve onlar1 dagit” buyurmustur. Daha sonra,
Nuaym b. Mesud onlarin aralarina girerek, Kureyslilere hitaben, “benim size olan
dostlugumu ve Muhammed’e olan ayriligimi biliyorsunuz” demistir.?’® Nuaym’in bu
ifadesi, ayrica Hendek savasi sirasinda Huzeyfe’nin diisman ordusu icerisinde iken
herkesin kendi yanindakini kontrol ettigi esnada yaninda bulunan Miisliman olmayan
bir adamimn elini tutmasi,?”* baskasinin roliinde oynamaya cevaz agisindan onemli

ornekler olarak gérﬁlmﬁstﬁr.272

Temsili, tesbih olarak goriip tesbih faaliyetinin caiz oldugundan hareketle

temsilin de caiz olmasi gerektigi sdylenmistir. Kur’an-1 Kerim’de bir¢ok tesbihin yer

27 Ahmet Kudat, s. 350.
268 jbn Hisam, es-Siretii'n-Nebeviyye, 11, 578.
29 Ahmet Kudat, s. 352.

210 jbn Hisam, 11, 711.

2" {bn Hisam, 11, 713.

212 Ahmet Kudat, s. 354.
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aldigi, aym sekilde Hz. Peygamber’in (S.a.) hadislerde tesbih ve temsili anlatimi
kullandig1 dile getirilmis; siir ve kelam temsilinin, fiil temsili gibi oldugu

Vurgulanmlstlr.273

Meleklerin ve oOzellikle Cebrail (a.s)’in baska sekillere temessiil etmesi,
temsilin varligin1 gosterir. Eger temsil haram olsaydi Cebrail (a.s)’in bagka sekillere
girmesi caiz olmazdi. Aksi taktirde Cebrail (a.s), yasak bir is yapmis olurdu. Kur’an-1

9274

Kerim’de “Ggo 1333 @ 8a:5”, “miikemmel bir insan seklinde goriiniiverdi seklinde

gecmektedir. Kur’an-1 Kerim’de ayrica, Meleklerin Hz. Ibrahim ve Hz. Lut’a (a.s)
misafir olarak geldikleri anlatilmaktadir.””® Cebrail (a.s)’in Hz. Peygamber’e (s.a.)
cesitli sekillerde goriinmesi, Bedir ve Huneyn gazvelerinde meleklerin sarikli olarak
Miislimanlara yardim ettiklerinin miisahede edilmesi, ayrica bu durumun Kur’an-1
Kerim’de anlatilmasi®’®, meleklerin temessiil ettiginin delilleridir. Dolayisiyla

meleklerin bu sekilde farkli killiklara girmesi, ne bir gosteris, ne bir nifak ne de bir

aldatmadir.?”’

“Egyada asil olan ibahadir” usul kaidesi geregince, temsilin mubah oldugu
sOylenebilir. Eger temsil yeni bir hadise ise, onu yasaklayan bir delil olmadik¢a yeni
hadisenin ve esyanin mubah olmasi gerekir. Ancak temsilin eski bir olay oldugu bilinen
bir gergektir. Temsilde daha 6nce de ifade edildigi gibi, eger temsil mubah fiilleri
iceriyorsa caiz, haram fiilleri igeriyorsa haramdir. Insanin giinliik hayatinda meydana

gelen hadiselerde mubahlik esastir.?’

Ahmet Kudat, giinliik hayattan bazi 6rnekler vererek bunlarin temsil manasina
hamledilmesi geregi ilizerinde durmus ve alimlerin de bu konular iizerinde ittifak
edecegini sOylemistir. Ahmet Kudat, bir 6gretmenin ihtiyag duymamasina ragmen

ogretmek maksadiyla su ile abdest almasi; biitiin sartlarin yerine getirilmemesine

213 Ahmet Kudat, s. 355.

274 Meryem 19/17.

215 Hicr 15/51; Hicr 15/68; Zariyat 51/24; Kamer 54/37; Hud 11/78.
278 Enfal 8/9.

21T Ahmet Kudat, s. 356.

28 Ahmet Kudat, s. 356.
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ragmen, dgretmenin teyemmiim abdesti almasi; 6gretmenin Arap gramerini ogretirken
gercekte, Zeyd gelmemesine ragmen temsili olarak “cde zeydiin”, yani “Zeyd geldi”

gibi drnekleri temsil olarak degerlendirmektedir.?”

Islam alimleri egitim &gretim esnasinda, akdin insdsma delalet eden icap ve
kabul lafizlarmin karsilikli olarak taraflar arasinda kullanilmasinin, hukuki bir sonug
dogurmayacag@i hakkinda ittifak etmislerdir. Mustafa Selebi, temsil esnasinda kullanilan

lafizlarin egim 6gretimde oldugu gibi hukuki bir sonu¢ dogurmayacagini sylemistir.”®

c) Degerlendirme:

Temsilin  haram olduguna iliskin ortaya konan delillerin kisa bir
degerlendirmesini yapmak yerinde olacaktir. Ortaya konan yasak delillerinin geneline
bakildiginda, temsili bizzat yasaklayan gecerli bir delilin olmadig1 goriilecektir.
Temsilin bizzat yasak olmasina yonelik olarak 6ne siiriilen delillerin, daha ¢ok temsil
esnasinda ortaya ¢ikan ve dini agidan sakinca doguran durumlar oldugu goriilecektir.
Iddia edilen delillerle ortaya konan olumlu ve olumsuz yaklasimlar su sekilde mukayese
edilebilir.

(1) Temsilin Giybet Olmasi

Temsilin bizzat yasak olduguna iliskin ortaya atilan delillerden birisi, temsilin
bizzat kendisinin, slretinin ve goriiniimiiniin haram olmasiydi. Gerekge ise temsilin
“grybete” benzer olmasi olarak agiklanmisti. Temsil yoluyla ve rol yaparak viicut ve
benzeri hareketlerle bir kimsenin giybetini yapmanin, Hz. Aise’nin (r.anha) rivayet
ettigi hadiste goriildiigii {lizere yasaklanmistir. Ancak bu durum temsilin bizzat
kendisinin, sOretinin ve goruntiisuniin yasak oldugu anlamina gelmeyecegini ortaya
koymaktadir. Yasagin kapsamini genisleterek dinen yasak olmayan konulari yasak
kapsamina almak, temsil yoluyla kurulan iletisimi goz ardi etmek anlamina gelir. Ciinkii

temsilin kendisi basli bagina giybet degildir. Nasil ki normal hayatta insanlarin giybetini

219 Ahmet Kudat, s. 357.
280 Mustafa Selebi, el-Medhal fi'l-fikhi'l-Isldmi, s. 455.
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yapmak yasaksa, ayn1 sekilde temsilde de bir mislimanin giybetini yaparak onun
sahsiyetini rencide etmek yasaktir. Her ne kadar giybet, cogu zaman, temsil sanatinda
ortaya ¢ikan, oyuncularin dikkat etmedigi bir unsur olarak karsimiza ¢iksa da, bu
durum, temsilin kendisinden kaynaklanan bir problem degildir; aksine, temsil sanatini
yerine getiren zihniyetle ilgilidir. Temsil yolu ile giybet etmenin ihtimaline binaen sedd-
i zerai prensibinden hareketle temsili timden yasaklamak, dinin ruhuna da aykiridir.
Toplumsal hayatta giybet etmek her zaman muhtemeldir. Bu ihtimale binaen toplumsal
hayatin kendisini yasaklamak aklen ve mantiken ne kadar tutarli degilse, temsili giybet
gerekgesiyle yasaklamak da o sekilde tutarli degildir. Sedd-i zeréi prensibi, Hanbeli ve
Maélikilerin ¢ogu zaman kullandiklar1 hiikiim delilleri ve kaynaklarindan birisidir. Bu
delil, maksadi1 ve gayesi itibariyle mutlak mefsedeti dnlemek i¢in yerine gore faydali
sonuglar dogursa da her bir olayda muhtemel mefsedeti dnlemek igin sedd-i zerai
prensibini 6ne siirmenin, insanlarin maslahatlarinin 6niine sed ¢ekmek anlamina geldigi

de unutulmamalidir.

Temsili giybete benzeterek yasaklamak yerine, temsil yoluyla yapilan
anlatimlar ve goriintiilerin giybet icerikli olup olmadigini degerlendirmenin, hem temsil
roliinde oynayan oyuncular hem de bu isin basinda olan yonetmenler i¢cin daha faydali
olacag1 kanaatindeyiz. Temsil yasagina bizzat karst olanlarin hakli olduklari nokta
temsil yoluyla yapilan giybet icerikli filmler ve gosterimlerdir. Bu tur filmler ve
gosterimler giybet icerikli olduklari i¢in dinen yasak kapsaminda degerlendirilmelidir.
Giybet konusunda Hz. Peygamber’in (s.a.) uyarilari, temsil yoluyla yapilan anlatimlar
icin de gecerlidir. Bir sahsin namusu, 1rzi, manevi sahsiyeti eger film yoluyla rencide
ediliyorsa, Islam dini, buna cevaz vermez. Hicbir sekilde bir miisliimanin sahsiyeti, film
yoluyla da olsa rencide edilmemelidir. Bilingli olarak ya da bilingsiz bir sekilde
sahislarin sahsiyetlerinin filmler yoluyla rencide edilmeleri, hem bu filmleri yapan
yonetmen ve oyuncularin hem de yapimcilarin sorumlulugu altinda degerlendirilmelidir.
Hz. Peygamber giybet etmeyi yasakladigi gibi, giybet edilen ortamlardan uzak
durulmasi gerektigini de immetine hatirlatmistir. Bu vesileyle, giybet icerikli filmlerin

izleyici tarafindan da dikkatle takip edilip degerlendirilmesi gerektigi unutulmamalidir.

(2) Temsilin Yalan Olmasi
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Temsille ilgili olarak 6ne siiriilen bagka bir gerek¢e de, temsilin tamaminin
yalan olmas1 iddiasidir. Temsil ger¢cegin aynisi olmadigi i¢in, gergegin taklidi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gergegin taklidinin temsil yoluyla anlatimi, yalan kapsaminda
degerlendirilemez. Zira yalan “gercege aykir1 beyanlarda bulunmak™ olarak
tanimlanmaktadir. Temsilde gercege aykiri beyanlarin bulunmasi muhtemel olmakla
birlikte temsilin bizzat kendisinin, yani taklidinin, gergege aykirt oldugunu séylemek
yerinde olmaz. Ayrica sinema ve tiyatro gibi gorsel sanatlarda gergegin temsil edilmesi
zorunlulugu yoktur. Hayali ve kurgusal olaylarin temsil edilmesi herhangi bir gergegin
temsili degildir. Bu sebeple, temsilin tamaminin yalan oldugunu 6ne siirerek temsil
yoluyla yapilan aktarimlar1 yasaklamak, temsil olarak adlandirilan sanatin mahiyetini ve
amacint g6z ardi etmek demektir. Bu konuyla ilgili olarak rol kavrami ve mahiyeti

hakkinda gerekli bilgi biraz ileride verilecektir.

Sonug olarak, ortaya konan delillerin tamamina bakildiginda bu delillerin
temsilin ve rolun zatiyla ilgili bir yasagi kapsamadigi, ancak temsil ve rol esnasinda
dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlar oldugu goriilecektir. Dikkat edilmesi gereken

hususlar, ¢caligmamizin ilgili bolimlerinde yer almaktadir.

Mevcut olumsuz orneklere bakilarak film yapimina karsi ¢gikmanin dini agidan
bir dayanaginin olmadigim séylemek gerekir. Ozellikle giiniimiizde kétii ve olumsuz
orneklerin yayginlagtigi bir zamanda sinema sanatin1 yasaklamak ve bu sanatin
gelismesini engellemek, bu kotu 6rneklerin 6niind asla almaz. Tam aksine Muslimanlar
bu sahay1 eger baskalarina terk ederlerse, bunun vebalini ve gelecekteki olumsuz
neticelerini de yiiklenmis olurlar. Bugiin diinyada her yas gurubundan insanlar, 6zellikle
de Miisliimanlar, televizyon, bilgisayar, internet ve sinema salonlar1 yoluyla sinemanin
etkisi altindadirlar. Film izlemenin artik insanlarin temel ihtiyaci haline geldigi bir
donemde, Miisliimanlarin film sektorlerine destek olmalar1 ve kendi medeniyet
tasavvurlarini yansitacak filmler insa etmeleri gerektigi ortadadir. Aksi halde, IslAm
kulttr ve medeniyetinden beslenmeyen filmler yoluyla kendi degerlerine yabancilagmis

bir toplum gurubunun ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olacaktir.
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5.  Sinematografik Temsilde Amac¢ ve Gaye

Sinematografik temsilin kendine has ¢esitli amaclar1 vardir. Bu amaglar kisaca

su sekilde siralayabiliriz:

Sanatsal Hedefler: Bu filmlerde amag filmin sanatsal degeridir. Bu tiir
filmlerde seyirci kitlesi ve gise gayesi yoktur. Sanat filmleri, ticarl bir kaygi tasimadan
tamamen sanatsal diisiincelerle c¢ekilmis olan filmlerdir. Sanat filmleri, ¢ogu zaman
orijinal bir senaryoyla, yeni ¢ekim yoOntemleriyle, anlasilmasi gii¢ kurgulariyla ve
oyuncularin rollerinde alisilmigin digina ¢ikmalariyla bilinirler. Bu tiir filmler, festival

filmleri olarak da taninir.

Ilmi ve Tarihi Hedefler: Bazi filmler gesitli yontemlerle bilgi edinmek ve
tarinl olaylarin canliligini korumak i¢in ¢ekilir. Bu tiir filmlerin bir kismi belgesel

niteliginde olabilir.

Aciklama, Desifre Etme ve Cesaretlendirme Hedefleri: Bu tir filmler, daha
¢ok meydana gelen hadiseler hakkinda arka planda yatan gercek hedefleri halka
gostermek i¢in yapilir. Bu tiir filmlerle halkin uyanik ve teyakkuz halinde olmasi

saglanir.

Avunma ve Eglence Hedefleri: Bu tiir filmler vakit ge¢irmek, bos zamani

doldurmak ve kisileri eglendirmek i¢in yapilir.

Problem C6zmeye Yonelik Hedefler: Bu tir filmlerde bir problem filmin
konusu olur, kahraman, ¢O6zulmesi zor problemin Ustesinden gelmek igin cabalar. Bu

arada problemin nasil ¢6ziildiigiiyle ilgili yontem de seyirciye gosterilmis olur.

Yardimlasma ve Birliktelik Hedefleri: Bu tur filmlerde bir problemin
yalnizca bir kahraman tarafindan degil de, dayanigsma ve yardimlasma ruhuyla hareket
etme sayesinde ¢Oziildiigii gosterilir. Ayrica toplumsal, siyasi ve ekonomik bilincin de

bu sayede canlandirilmasi hedeflenir.

Dini Konularda Bilgilendirme Hedefleri: Siyer ve megazide oldugu gibi,

herhangi dini bir sahsiyet ya da konu, filmde gosterilir. Bu sayede insanlar, bu konudaki
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eksikliklerini film yoluyla gidermis olurlar. Peygamber, sahabi, Allah dostlar1 filmleri

bunlara 6rnek gosterilebilir.

Egitim Ogretim Hedefleri: Bu filmler sayesinde 6grenci okula nasil uyum
saglayacagini dgrenir. Ogrenciye yalmzliktan ziyade toplum icinde yasamanin geregi
gosterilmis olur. Ayrica bu tiir filmlerde kisinin sahsiyetinin gelisme ve olgunlasma

donemleri ele aliarak irdelenir.

Tarihi Sahsiyetlerin Tamitilmasi1 Hedefi: Bu tir filmlerde, tarihte etkili olmus
ve biiylik basarilar saglamis sahsiyetlerin hayatlar1 canlandirilir. Bu sayede izleyici, hem
filmdeki sahsin hayati hakkinda bilgi edinir, hem tarihini tanir, hem de tarihi

sahsiyetleri rol model olarak alir.

Seytamin Tuzagina Cekme Hedefleri: Bu tiir filmler yoluyla kisi Seytanin
tuzagima cekilerek islenmek istenen ciirlimler igletilir. Bu filmlerde ayrica, Yiice
Yaratici’nin gazabini celbeden kiifiir ifadeleri kullanilarak kiifriin propagandas: yapilir.
Kiifriin ve fesaddin tabii bir durum oldugu o6zendirilerek izleyiciler kiifiir ve fesat

batakligina g¢ekilir.

Ahlaksizlik ve Rezilligi Yayma Hedefi: Bu tlr filmlerde ahlaksizlik, rezillik,
arsizlik, hayasizlik ve insani, Yaratici’sindan uzaklastirip hem fiziksel a¢idan hem de
psikolojik ac¢idan kisiyi olumsuz etkileyen 6geler yer almaktadir. Ayrica bu tiir
filmlerde kotiiliige riza, harama alistirma, sehveti harekete gegirme, utanma ve arlanma

duygularini koreltme gibi baska hedefler de vardir.

Gercgekleri Carpitma Hedefleri: Bu tiir filmler hem {ilkeler arasinda hem de
ayni tlkedeki gruplar arasinda, ideolojik ve siyasi sebeplerden dolayi, gercekleri
yanlislarla karistirarak garpitma ve sonucunda da kitleleri yonlendirme gibi hedefleri

kapsamaktadir.
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B. SINEMADA ROL KAVRAMI VE MAHIYETI

1. Roliin Tanim

Rol, genis kapsamli kavramlardan biridir. Rol daha ¢ok sosyoloji ve egitim
alaninda yayginlik kazanmis bir kavramdir. Sinema, tiyatro ve psikodramada kullanilan
rol kavrami, sosyoloji ve egitim alaninda kullanilan rol kavramiyla bazi yonlerden
benzesse de teknik ve terim anlamu itibariyle birbirinden farkli anlamlara sahiptirler.
Bununla birlikte tiyatro ve psikodramada kullanilan rol kavrami sinemada kullanilan rol
kavramiyla yontem ve teknik agilardan farkli olsa da, icra edilen fiil agisindan ¢ok

benzerdir.

Rol, hikdyede ya da senaryoda adi gecen kisilerin oyuncular tarafindan
canlandirilmas: seklinde tanimlanabilir. Psikodramatik acgidan rol ise, hikaye ya da
senaryoda adi gecen kisilerin ruhsal durumlarinin oyuncular tarafindan eyleme

doniistiiriilmesi olarak ifadelendirilebilir.

Rol kavramiin, hem tiyatro gibi sahne sanatlar1 hem de sinema gibi gorsel
sanatlar i¢in kullanilan bir kavram oldugu zikredilmisti. Sinemadaki temsil kavrami ise
herhangi bir varlik ya da olayin gorsel dille anlatim1 seklinde tanimlanmisti. Bu acidan
bakildiginda, rol kavrami ile temsil kavrami arasinda ¢ok siki bir anlam iligkisinin
varligi, kendiliginden ortaya g¢ikacaktir. Ancak rol, oyuncularin fiil ve hareketleriyle
sinirlt iken, temsil hem oyuncularin hareketlerini hem de esya ve varliklarin tasvirini
icine alan bir anlam yapisina sahiptir. Bu durumda temsilin daha kapsamli bir anlama
sahip oldugu, roliin ise daha dar bir anlam i¢in kullanildig1 goriilecektir. Kisacasi rol,

temsili anlatimin igerisinde yer alan bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Rol kavraminin mabhiyetinin incelenmesi konumuz acisindan biiylik 6nem
tagimaktadir. Sinemada bir oyuncunun tarihi ya da kurgusal herhangi bir sahsiyeti
temsil etmesi ne anlama gelmektedir? Rol, mahiyeti icab1 bir oyun mudur yoksa bir
saka midir? Roliin gergeklikle ilgisi nedir? X roliinde oynayan bir kisinin kendi

sahsiyetinin durumu nedir? Bu ve buna benzer sorular, konumuz agisindan énemlidir.
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2. Rolin Mahiyeti

Bir baska kisinin roliinde oynayan kisi, temsil ettigi kisiyi soz, hareket, tutum,
tavir, davranis ve karakter agisindan temsil eder. Oyuncu temsil ettigi kisiye benzeyerek
cesitli yonlerden o kisinin sahsiyetine biiriiniir. Bu kisilige biiriinme, taklit olarak
nitelendirilebilecegi  gibi, davraniglarinin  benimsenmesi seklinde de ortaya
cikmaktadir.®®* Bu durumda oyuncunun, roliinii oynadig1 siradaki gercek kisiligi ile
roliine biirlindiigli ve kendisinden baskasi oldugu kisinin kisiliginin konumunun ne
anlama geldigi tartismasi giindeme gelmektedir. Rol oynama esnasinda temsil edilen
sahsiyetin rol kimligi ve kisiliginin, ilgili roldeki oyuncuda bir etki uyandirip
uyandirmadigi tartismali olsa da rol esnasinda oyuncunun kendi sahsiyetinin kisa bir
zaman dilimi ic¢in de olsa devre dis1 kaldigi soylenebilir. Bu sebeple oyuncularin her
role kendini derinlemesine adamasi, 6zellikle de ser’an caiz olmayan bir role kendisini

kaptirmasi, sahsiyetin zamanla kaybolmasina sebep olacagi sdylenmektedir.?%?

Rol yapma esnasinda oyuncunun tam 6zgiir olmadigi, yonetmenin kurallarina
bagli oldugu icin siirekli olumsuz karakterleri canlandiran oyuncularin zamanla
oynadiklar1 roliin karakterlerini benimseme tehlikesi, sinema sanatinin 6nemli bir
sorunudur. Bu gibi oyuncularin, ilerleyen yaslarda psikolojik sorunlarla karsi karsiya

kalmalart muhtemeldir.
3. Kur’an-1 Kerim’de ve Siinnette Rol

Icinde yasadigimiz ve her yoniiyle dekore edilmis diinya sahneye, yasam da
oyuna benzetilebilir. Insanlar ise sahnede rol alan oyunculardir. Bu agidan bakildiginda
sinema sanatt da oyun i¢inde bir oyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiice Allah ezelde
varlik ve esyanin kaderini bir senaryo gibi tayin edip programlamis ve her seyi “levh-i
mahfuz’da yazmistir. Vakti zamani gelince, kdinat sahnesinde, her sey onceden takdir
edildigi gibi vuku’ bulmaktadir. Insan diye isimlendirilen miikerrem varlik da kiinat:
elinde bulunduran sonsuz mutasarrifin, kendisine bahsetmis oldugu ciizi irdde sayesinde

sahnedeki roliinii sonsuz kudretin koydugu kurallara uygun olarak oynamaktadir.

%!Deniz Altinay, Psikodramada Segme Konular, s. 30.
82 Ahmet Kudat, s. 359.
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Sinema ve tiyatrodaki roliin, ya da danisikli déviis diye isimlendirilen fiillerin
fikhi agidan temellendirilmesi 6nemlidir. Kurmaca seklinde ya da bir plan dahilinde
yapilan bu fiillerin hiikkmiiniin tahlil edilmesi, konunun anlasilmas1 agisindan bize yol

gOsterecektir.

Kur’an-1 Kerim’e baktigimizda, konumuzla ilgili olarak, bize yol gdsterecek
ayetlerin genelde kissalar igerisinde yer aldigimi goriiriiz. Kur’an-1 Kerim’de bir kissa
anlatilirken, bu anlatimimn muhtevasinda bizlere 1s1k tutacak birgok bilginin mevcut
oldugunu goérmek miimkiindiir. Yeter ki aramak istedigimiz ve pesinde oldugumuz

konunun ne oldugunu iyi saptayalim.

Yusuf (a.s)’mn kissasi anlatilirken, Yusuf’un kardeslerinin babalarina yonelik
olan hitab1 bir ¢esit rolii ¢agristirmaktadir: “Yats: vakti, aglayarak babalarinin yanina
doniip dediler ki: "Sevgili babamiz, biz yarismak iizere bulundugumuz yerden ayrilirken
Yusuf’u da esyalarimizin yanminda biraktik. Bir de dondiik ki onu kurt yemig! Simdi biz

dogru da séylesek, sen bize inanmayacaksin! "%

Bu ayette Yusuf’un (a.s) baba bir kardeslerinin, aksam eve dondiiklerinde
babalarma yalan sdyleyerek kendi aralarinda daha Onceden kararlastirdiklar: gibi
gercege aykiri hareket ya da rol yaptiklarin1 gormekteyiz. Yusuf’un (a.s) kardeslerinin
bu sekildeki tavirlarinin rol sanati olarak adlandirilmasi s6z konusu degildir. Zira
burada gercek hayattan bir aktarim vardir. Dolayisiyla Yusuf’un (a.s) kardeslerinin bu
ifadeleri yalan kapsami igerisinde degerlendirilebilir. Yani muhatap Yakup (a.s), bu
durumun rol oldugunu bilmemektedir. Oysaki bizim {lizerinde durdugumuz rol, her iki
muhatabin oynadiklart oyunun karsilikli olarak kendileri tarafindan rol oldugunun

bilinmesini gerekli kilan roldiir.

Yine Yusuf slresinde kissanin devaminda 70. &yette su sekilde bir anlatim yer
aliyor: “Onlarin yiiklerini hazirlatirken, su kabini, o0z kardesinin yiikiiniin igine
koydurdu. Kervan hareket edince de Yusuf un gérevlilerinden birisi: "Ey kafile! Durun,

siz hwrsizlik yapmissiniz!" diye nida etti » 28 By ayette Yusuf’un (a.s), kardesi

28 yysuf 12/16-17.
284 yusuf 12/70.
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Biinyamin’i kendi yaninda tutabilmesi i¢in yaptig1 planin énemi bir sahnesi aktariliyor.
Yusuf (a.s) kardesi Biinyamin’i, gelen kervanin i¢inde goriince ¢ok sevinmis, kendisini
ona tanitmis ve onunla hasret gidermisti. Iki 6z kardes birbirinden ayrilmak
istemiyordu. Ozellikle Yusuf (a.s), Biinyamin’in kendi yaninda kalmasini ¢ok istiyordu.
Kendisi, hazinenin basinda bulunmasina ragmen, Biinyamin’i gerek¢esiz olarak yaninda
tutup alikoymasi dogru olmazdi. Bunun ig¢in bir plan yapilmaliydi. Yusuf (a.s)
Bunyamin’le beraber bir plan yaparak, ayetin de ifadesiyle, plani uygulamaya koymaya

basladilar.

Takip eden ayetlerde kissa’nin devaminda Yusuf (a.s)’un kervani aramaya
basladig1 zikrediliyor. Hz. Yusuf'un, kayboldugu sdylenen kabin, Biinyamin’in
yiikiinde oldugunu bilmesine ragmen, once diger kardeslerin yiikiinii aramasinin, dikkat

cekmemek ve siipheye yer vermemek icin bir taktik oldugu sdylenebilir.

Yusuf (a.s)’un bu sekilde kardesiyle daha once kurguladiklart plani
uygulamaya koymasi temsil olarak adlandirilsa da rol olarak adlandirilmasinin dogru
olmayacagi kanaatindeyiz. Zira bu temsilden de anlagildigina gore, plan1 Yusuf (a.s) ve
Biinyamin bilmektedir. Bu arada plani bilen baska yardimcilarin oldugu sdylense de bu
kesin degildir. Yani kab1 Bilinyamin’in yiikiine koyanin hakkinda cesitli goriisler vardir.
Yusuf’un (a.s) kabi1 bizzat kendisinin koydugu ya da baskasina koydurdugu yoniinde,
hem meallerde, hem de tefsirlerde ¢esitli goriisler yer almaktadir. Gergi bu plani
yardimcilarin bilmesi, buradaki oyunun rol olmasi i¢in yeterli degildir. Zira Yusuf’un
(a.s) kardesleri durumdan haberdar degildir. Yusuf (a.s) ve Biinyamin i¢in rol olarak
deger kazanan bu durum, kardesleri i¢in gercek bir olay olmaktadir. Dolayisiyla bizim
konusunu aragtirdigimiz ve belirli oyuncular tarafindan oynanan, ayn1 zamanda yapilan
isin bir oyun oldugunu da herkesin bildigi rol sanati, bu kissada ifade edilen rolden
farklidir. Bununla beraber, Kur’an-1 Kerim’de yer alan bu kissa, Islam’da temsil yoktur
ya da caiz degildir diyenlere delil olmas1 bakimindan yeterli gériinmektedir. Bu kissada
Yusuf’un (a.s) kardesiyle anlasarak 6nemli bir amag i¢in rol yapmis olmasi, Sinemada
oynanan oyunlar igin de bir dayanak olabilir. Zira sinemada oynanan oyunlar, gercek
hayatta oynanan rollerden daha hafiftir. Muhataplar oynanan oyundan haberdardirlar.

Oyunun baslangici sonucu bellidir. Oysa Yusuf’un (a.s) kardesiyle anlasarak
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uyguladiklart maslahat plani, muhataplar tarafindan bilinmedigi i¢in muhataplarin ve

onlarin onurlar1 da rencide olmustur. Sinema ve tiyatrodaki rolde bu durum yoktur.

Hadislerde rol kavrami oyun ve eglence kavramlari i¢erisinde yer almaktadir.

C. OYUN VE EGLENCE KAVRAMI

Glinliik yasamdaki insan hayati, ¢esitli zaman dilimleri igerisinde gecmektedir.
Bu zaman dilimlerini, fizyolojik ve psikolojik ihtiyaclar temelinde dort ana guruba
ayirmak miimkiindiir. Bunlar, yeme, icme, uyuma, kisisel bakim gibi var olma zamanz,
calisma i¢in tahsis edilmis ge¢im ve yasama zamani; dini vecibelerin yerine getirilmesi
icin ayrilan ibadet zamani; oyun ve cesitli etkinliklerin yerine getirilmesi i¢in ayrilmig
olan bos zamanlardir. Bu kategorik zaman dilimleri kisiden kisiye farklilik gosterse de
her insanin hayatinda yer almaktadir. Oyun ve eglence faaliyetleri, bu zaman dilimleri
igerisinde bos zaman dilimi arasinda bulunmaktadir. Bos zaman, anlamsiz ve gereksiz
zaman degil; tam aksine, kisinin mesleki, ailevi ve toplumsal sorumluluklarini yerine
getirdikten sonra dinlenme, eglenme, bilgi ve beceri gelistirme gibi kisinin kendi 6zgiir
irddesine kalmis zaman dilimleridir. Bu bos zaman dilimlerinin faydali bir sekilde
degerlendirilmesi, bilgi ve kiiltiir seviyesine gore farklilk gostermektedir. Islam
medeniyeti hi¢bir zaman bos zaman dilimine karsi olmamis; ancak bos zamanin faydali
ve verimli bir sekilde degerlendirilmesi gerektigi siirekli vurgulanmistir. Nitekim Hz.
Peygamber (s.a.) bir hadisinde “Iki giinii birbirine esit olan miimin aldanmistir. Bugiinii
dinkiinden kotl olan ise lanetlenmistir. Kim iginde bulundugu giine bir sey eklemiyorsa
zarardadir. Oysaki 6liim zararda olmadan daha haywhdir. 285 “Jnsanlardan gogunun
aldandigi (ve kiymetini takdir edemedigi) iki ni met vardir: Viicud sihhati, bos vakit?%
beyanlari, bos zamanlarin faydali ve verimli bir sekilde doldurulmasinin 6nemini
vurgulamak icindir. Yukarida zikri gegen hadiste, bos vaktin varliginin zikredilmesi ve

insanlarin bu vakitleri faydali bir sekilde degerlendirmediklerinin ifade edilmesi,

28 Deylemi, el-Firdevs bi-mesur el-hitab, 111, 611; Sehavi, el-Makasidii'l-hasene fi beyan kesir mine'l-ehadisi'l-

meshure, S. 631; Muttaki, XVI, 214. Hadisin Arapca metni: “ Je oS o a9 Ogake 563 10 dag 5T OIS (a9 Oge 543 slagy Cgnal 0
4 geld Olakdl b g o430

28 Byhart, “Rikak™, 1; Tirmizi, “Zithd”, 1; Ibn Méce, “Ziihd”, 15; Beyhaki, es-Siinenii ’I-kiibra, 111, 370.
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konumuz agisindan da biiylik 6nemi haizdir. Dolayisiyla topluma rehber olacak kisilerin
bu vakitlerin ne ile doldurulacagi konusunda kafa yormalarimin zarureti de

kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
1. Oyun ve Eglence Kavramlarinin Tanimi

Oyun ve eglence kavramlari bir arada kullanilan kavramlar olsa da, aralarinda

ince farklarin oldugu bilinmelidir. Oyun kelimesi Arapca sozliiklerde “le’ib” (< )

99287

“ciddiyetin karsiti, yapana hi¢bir fayda vermeyen is”“ ", anlamlarina gelmektedir.

Oyunu bir sanat haline getiren kisiye “&u  denir.?® “Lehv”, ( s¢) kelimesi ise “oyun”

anlamin1 icermekle birlikte daha ¢ok “eglence” anlamma gelmektedir. Ragib Isfahan?
(6.502/1108) lehvi, “insanin kendisini ilgilendiren ve 6nem verdigi islerden onu
alikoyan sey, eglence yoluyla kendisinden hognutluk duyulan her sey”, seklinde
tanimlamaktadir.’®® “Le’ib” ve “lehv” kelimeleri, ister haram olsun isterse olmasin,
eglence ve hos vakit gegirme gibi malayani islerle ugrasma anlamma da gelmektedir.”°
Eglence tiirii seyler dinlemek, “lehv” olarak zikredilirken, “la’ib” olarak zikredilmez.
La’ib i¢cin mutlulugun hizlandirilmas1 ve istirahat kastedilirken; lehv i¢in daha ¢ok kasit
olmasa bile eglence ve hosca vakit gecirme gibi manalar kullanilir.”* Lehvin ashinn,
herhangi bir hikmet geregi olmadan nefsi rahatlatmak oldugu sdylenir. Ayrica insanin
lezzet aldig, sonra da lezzetin gittigi sey olarak da tarif edilmektedir.?*> Ebd Hilal el-
Askeri (v. 400/1009), “la’ib™i igerisinde hikmete ¢agiran bir 6zelligin olmadigi zevk
alma ameliyesi olarak tanimlar. Askeri’ye gore her eglence oyundur; ancak her oyun
eglence degildir. Ciinkii oyun, satrang ve benzeri seylerde oldugu gibi egitim maksatl

olabilir.?®

La’ib ve lehv arasindaki iliski, kavramlar arasi iligskiler bakimindan tam
girisimlik 6zelligi tasimaktadir. Yani her eglence oyundur; ama her oyun, eglence

degildir.

%7{bn Manzur, Lisanul-Arab, XLV, 4041; Zebidi, Taci'l-arus min cevahiri'l-kamus, 1V, 209.
288 7ebidi, VI, 212.

289 {sfahani, s. 455.

20 7ehidi, XXXIX, 497.

291 7ebidi, XXXIX, 497.

292 7ebidi, XXXIX, 497.

293 Askerd, el-Furuku'l-lugaviyye, s.210.
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“Oyun” kavraminin karsiti olarak ciddilik, is ve ¢alisma; “ciddi” kavraminin
karsit1 olarak da oyun, alay ve saka gibi kavramlar kullanilmaktadir. Ancak oyunun
anlaminda “ciddi olmamak” gibi bir durum yoktur.*®* Bu a¢idan oyunu, hezl ile (saka)

es deger gormek isabetli gorinmemektedir.

Bagka bir deyisle, oyun, gercek yasamdan gecici olarak ¢ikarak kendine 6zgii
yer ve siireyle simirlanmis, bos zamanlarda yapilan goniilliilik esasina dayali gesitli
faaliyetler olarak tanimlanabilir. Buradaki cesitli faaliyetler kapsamina her sey girebilir.
Hem cocugun oynadigi oyun, hem de sinemada icra edilen oyun bu kapsam

icerisindedir.
2. Oyunun Tarihi

Antropologlarin agiklamalarina gére oyunun tarihi ¢ok eskidir. Hatta bazi

yazarlara gére oyun kultirden daha eskidir.?®

En ilkel topluluklar da bile kargi, ok
atmak gibi fizik giicline dayanan oyunlar oldugu gibi daha {ist kiiltiirlerde sansa ve
stratejiye dayanan oyunlar da vardir.”®® Hz. Peygamber’in (5.a.) ok atmayi oyun olarak

telakki etmesi ve tesvik ederek miisaade etmesi, bu agidan da dikkat ¢ekicidir.

Insanlik tarihinin ilk dénemlerinden itibaren cesitli sekillerde insanlik kiiltiir
tarihinde yerini alan oyun ve eglence; islim’dan nce de Arap yarimadasinda kendisini
cesitli bigimlerde gostermistir. Hz. Peygamber (s.a.), kendi doneminde sosyal hayatin
bir pargasi olan oyun ve eglencenin sinirlarini tayin ve tesbit etmede dnemli beyanlarda
bulunmus ve cesitli uygulamalarla da oyun ve eglencenin dindeki konumunu genel

hatlariyla belirlemistir.
3. Kur’an-1 Kerim’de Oyun ve Eglence

Sinemada oyun ve eglenceye ge¢meden Once, Islam’in oyun ve eglenceye
bakisini 6zet olarak sunmanin yerinde olacagini diisiinmekteyiz. Kur’dn-1 Kerim’de

oyun ve eglencenin karsilig olarak “Ces, seI” kelimeleri kullanilmaktadir. Lehv ve laib

2% Metin And, Oyun ve Biigi, s. 24.
2% 3. Huizinga, Homo Ludens: A Study Of The Play-Element In Culture, s. 1.
2% And, s. 38.
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kelimeleri Kur’an-1 Kerim’de daha ¢ok ahirete yonelik bir faydasi olmayan faaliyet ve

davranislar igin kullanilmaktadir. Bu baglamda bir ayette 31 31103 35 tal ) S Susdi g
Slaxs 961 04i%5 2l 322 “Diinya hayati, oyun ve eglenceden baska bir sey degildir. Ahiret

yurdu ise, Allah'tan korkanlar icin daha haywldir. Aklinizi kullanmaz misiniz”?*" Bazi
alimlere gore diinya hayatinin ahiret hayatina nisbetle oyun ve eglence olmasi, Yiice
Allah katindaki mutlak deger 6l¢iisii bakimindandir.?® Bu ayetteki oyun ve eglenceden
kasit, fani olan bu diinyanin degersizligine ve onemsizligine dikkat ¢ekmek igindir.
Yoksa cenneti kazanma mekani olan bu alemin kendisini kinamak maksadiyla
degildir.® Zira bu alem, Yiice Allah tarafindan tezyin edilmis ve donatilmustir. Yiice
Allah’in bizzat kendisinin yoktan var ettigi bir yapiin sirf oyun ve eglence merkezi
olmasi diisiiniilemez. Iste bu sebepten bu diinyanin, oyun ve eglence merkezlerinde
oldugu gibi 6te diinyayr unutturan bir yoniiniin varligma dikkat g¢ekilmis; bununla
birlikte asil vazifenin kisinin yaratanini tanimasi ve 6te aleme yatirim yapmasi gerektigi

vurgulanmustir.

Ayrica Mekke doneminin sonlarina dogru nazil olan Duhén siresinin 38. ve
39. Ayetlerinde yer alan “bu diinya ancak oyun ve eglenceden ibarettir”” beyan, oyun

meselesini daha sarih hale getirmektedir. Bu ayetlerde &s¥ Ggis By (2381 wiplsd Gils U3,
bsbdag ¥ 14587 2505 Gsdy ) wakdls w “Biz goKkleri, yeri ve bunlar arasinda bulunanlari, oyun

ve eglence olsun diye yaratmadik, Onlar: sadece gercek bir sebeple yarattik. Fakat
onlarn ¢ogu bilmiyorlar.*® Bu iki ayetin telifi su sekilde izah edilebilir: Bu diinya bir
oyun ve eglenceden ibaret olmakla birlikte, siz ey insanlar, sakin bu diinyanin gayesiz
yaratildigini ve bir oyun ve eglenceden ibaret oldugunu diistinerek kendinizi de oyuncu
yerine koyup oyuna dalmayin. Zira her oyunun bir baslangici ve bir de bitisi vardir.
Sizler bitisi olmayan bir hayata talip olun. Hatta oyun sahnesinde bile yaptiginiz isler
oteye ait isler olsun. Ayetin ifadesiyle bu diinya bir oyun sahnesidir. Insanlar da

oyunculardir. Oyuncu olan insanlar diinya sahneSinin ni¢in olaganiistii giizellikte dekore

27 Enam 6/32.
2% Seyyid Kutub, F7 Zilali'l-Kur'an, 11, 1072.
2% Fahreddin er-Raz, et-Tefsirii'l-Kebir = Mefatihii -Gayb, XII, 210.

39 Dyhan 44/38-39.
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edildigini bilmelidirler. Eger bunu bilmezlerse, kendi nefislerini tatmin eden oyun ve

eglenceye dalabilirler.

Bu ayette “gercek sebep” diye ifade edilen 3y kelimesinin mefhumu

onemlidir. Bir oyun eger bu gayeye yodnelikse bu oyunu oynayanlar, izleyenler ve
oyunun kendisi anlamli hale gelmis olur. Aksi takdirde oyunla muhatap olanlar “cogu

bilmiyorlar” mefhumu kapsamina girmis olurlar.

Ebii’l-Berekat en-Nesefi (6.710/1310), bu ayetteki <« kelimesini, “faydali
olmayanla faydali olanmi terk etmek” seklinde agiklarken, s kelimesini de, “ciddiden

sakaya meyletmek” seklinde izah etmektedir.*®* Bu ayet, kafirlerin “Hayat ancak diinya
hayatidir. Biz tekrar diriltilecek degiliz" diyen kafirlere cevap niteliginde bu dinya

hayatinin geciciligine dikkati cekmek i¢in agiklanmistir.

Yine baska bir ayet-i kerimede s6yle buyrulmaktadir: b st of il Jaf gl 5
bgals 3 S “Yoksa onlar giipegiindiiz eglenirlerken azabimizin  kendilerine

gelmesinden emin mi oldular?”. *** Bu ayette de oyun fiilinin yine faydaya matuf
olmayan davraniglar1 ve gaflet anlarin1 ifade etmek i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Bu
ayetteki uyarinin, diinyaya gelis gayesine yonelik faaliyetlerin yapildigi bir zaman
diliminde degil de; tamamen bu gayeden uzak, eglence diinyasina dalmis bir ¢ocuk
misali oyununu oynarken her seyden habersiz ansizin gelebilecek bir zaman diliminde

yapilmig olmas1 oyun fiiline yliklenen anlami da ortaya koymaktadir.

Hadid sOresinde gegen bir ayette Yiice Allah soyle buyuruyor: “ éusdi Wi 154061
O 8 e 35 g o 8O U Cabl e e 593y gt B G5 G s g 35 Ll SN
s s Ny G st ws Dy Al oh e Aas 0% 5 By Gs” Jyi bilin ki (Ghirete yer

vermeyen) diinya hayati, bir oyundur, bir oyalanmadir, bir siistiir; Kendi aranmizda

karsilikl oviinme, mal ve nesli ¢ogaltma yarisidir. Tipki o yagmura benzer ki bitirdigi

01 Ebij'l-Berekat Nesefi, Tefsirii 'n- Neseft = Medarikii 't-tenzil ve hakaiki’t-te vil, |, 448,
%02 Araf 7/98.

100



triin, ¢iftcilerin hosuna gider. Ama sonra kurur, sen onu sapsart kurumug goriirsiin.
Sonra da ¢erc¢op haline gelir. Iste diinya hayati da béyledir. Ahirette ise kdfirler icin

siddetli bir ceza, miiminler icin ise Rableri tarafindan bir magfiret ve riza! Evet, diinya

hayati bir aldanma metdindan baska bir sey degildir.”**® Bu ayette yine “;&s” ve
“sdo” kelimeleriyle diinya hayatinin oyun ve eglence oldugu hatirlatilarak zenginlik ve

coluk ¢ocuk sahibi olma gibi temel gereksinim ve ihtiyaglarin bile yerine gére oyun gibi
gegici bir durum oldugu vurgulanmaktadir. Bu ve benzeri ayetler 1s1iginda meseleye
bakildiginda yapilan isin ve eylemin Yiice Yaratici’nin rizasina uygunlugu temel esas
olmaktadir. Nasil ki temel bir gereksinim olan ihtiyac¢lar yeri geldiginde faydasiz ve bos
isler haline gelebiliyorsa, ayni sekilde tali derecede ve ikincil ihtiyaclardan olan oyun
gibi faaliyetler de, Yiice Yaratici’nin rizasina uygunlugu olgiisiinde, anlamli isler haline
gelebilir. Burada asil 6nemli olan nokta, yapilan isin Yiice Yaratici’nin istegiyle uyusup

uyusmadig1 meselesidir.

Kur’an-1 Kerim’de oyun kelimesi muzari Kipte, daha ¢ok olumsuz manalarda
kullanilmis olsa da®*, olumlu manalarda kullanildigini da gérmekteyiz. Yusuf siresinin
12. ayetinde, "Yarin onu bizimle gonder, gezsin oynasin, biz ona ¢ok iyi sahip ¢tkariz”
seklinde gegmektedir. Bu ayette Peygamber ¢ocuklarinin oynamak i¢in babalarindan

izin istediklerini gérmekteyiz.

Biitiin bu tanimlama ve miitalaalardan sonra su degerlendirmeyi yapmak
yerinde olur: Allah insani yeryiizii sahnesine gezsin, oynasin, eglensin ve vefat etsin
diye gondermemistir. Insanin yeryiizii sahnesinde bir amaci ve gayesi vardir. Bu amag
ve gaye de Yiice Allah’1 hakkiyla tanimak ve ona kulluk etmektir. insan bu arada kulluk
vazifesini yerine getiritken kendi iizerine diisen baska baska sorumluluklar da
tagimaktadir. Bu sorumluluklart hakkiyla ve layikiyla yerine getirebilmek igin, insanin
hem fiziksel hem de ruhi agidan dinlenme ve istirahat gibi zarQri zaman dilimlerine
ithtiyac1 vardir. Aslinda insanin temel vazifelerini hakkiyla yerine getirmede bu istirahat
ve dinlenme dilimleri 6nemli bir yere sahiptir. Gece uykusunu uyumadan ertesi giine

baslayan bir kimsenin giliniinii verimli ve bereketli gegirmesi zordur. Ayni sekilde ara

%03 Hadid 57/20.
%% En’am 6/91; Araf 7/98; Enbiya 21/2; Zuhruf 43/83; Duhan 44/9; Tur 52/12; Me’aric 70/42.
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vermeden ve dinlenmeden bir kimsenin ders ¢alismasi verimi ve motivasyonu
diistirmektedir. Psikolojik agidan siirekli ayni uyaranlarin hep birbirinin tekrari olmasi
durumunda genel uyarilmishk seviyesinin distigii bilinmektedir. Bu agidan
bakildiginda oyunlarin, organizmanin normal fonksiyonlarini yerine getirirken, yenilik
ifade eden uyaricilar olmast bakimindan birer motivasyon araci olduklart sdylenebilir.
Bu oyunlarin, saglik acisindan kisinin hem fizik yapisina hem ruhi yapisina hem de
ahlaki yapisina uygun olmasi dinen bir gerekliliktir. Sinema filmlerinin de bu baglamda
kisinin hayatina ne gibi tesirlerde bulundugu ve bu tesirlerin, kisinin ruh ve psikolojik
yapisini nasil etkiledigi, dini ve ahlaki acidan fayda ya da zarar durumlarinin neler

oldugu sorular1 konumuz agisindan analize muhtagtir.
4. Siinnette Oyun ve Eglence

Hz. Peygamber (s.a.) doneminde oyun ve eglence konusunda derinlemesine
girme olanagimiz olmadigi i¢in oyun ve eglenceye bakisi 6zet olarak aktarmayr uygun

gOrmekteyiz.

Asr-1 Saddet’teki uygulamalara bakildiginda diigiinlerde kadinlarin kendi
aralarinda galg1 galip sarki soyledikleri, hatta peygamberin yeri geldiginde bunu tegvik
ettigl, mesru bir sekilde eglenmeye karsi ¢ikanlar1 da uyardigi bilinmektedir.>* Ayrica
Asr-1 Saadette hayvan yarislari, yiizme, ok atma, maraton gibi yarislarin yani sira giires,

agirlik kaldirma (halter) gibi sporlarin da yapildig: bilinmektedir.**

5. Oyun, Eglence ve Fitrat

[nsanin oyun ve eglenceye olan ihtiyaci, dteden beri fitri kabul edilmistir.*"’
Oyun ve eglencenin fitratla olan iliskisini, Imam Gazzal’nin ( 6. 505/111) Ihyau
Ulimi’d-Din isimli eserinin Kitdbu’s-Sema bahsinde, kiyasla ilgili bolimde yapmis
oldugu degerlendirme muvéacehesinde bir durum tesibitiyle belirtmenin faydali

olacaginmi diisiinmekteyiz. Gazzali 6zetle soyle demektedir: “Eglence kalbi rahatlatan,

$5vecdi Akyiiz, “Asr-1 Saadet’te Spor”, Biitiin Yénleriyle Asr-1 Saadette Islam, 1V, 509.

%06 Akif Kten, “Asr-1 Saadet’te Eglence ve Diigiin”, Biitiin Yonleriyle Asr-1 Saadette Islim, ed. Vecdi Akyiiz, 1V,
494; Akyiiz, “Asr-1 Saadet’te Spor”, Biitiin Yonleriyle Asr-: Saadette Islam, ed. Vecdi Akyiiz, 111, 503.

%07y usuf el-Karadavi, Fikhii'I-lehv ve 't-tervih, s.20.
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fikir yiikiinii hafifleten bir 6zellige sahiptir. Kalp zorlandigi zaman korlesir. Kalbin
rahatlamasi, onu ciddiyete konsantre eder. Ailenin ge¢imini saglamak isteyen birisinin
tatil yapip dinlenmesi gerekir. Zira, tatil gilinleri diger giinlerdeki canliligi ve
hareketliligi artirir. Diger vakitlerde nafile namaz kilmak isteyenlerin bazi vakitlerde ara
vermeleri gerekir. Bu sebepledir ki baz1 zaman dilimlerinde namaz kilmak mekruhtur.
Tatil bir isi yerine getirmeye yardimci olur. Eglence de ciddi olmaya yardimci olur.
Surekli ciddi olup hayatin aci gergeklerine sabretmek zordur. Bu duruma ancak
Peygamberler sabredebilirler. Eglence, bitkin kalp hastaliginin ilacidir. Bu sebeple de
mubah olmas1 gerekir. Ancak, ilacin kullanimin1 abartmamak gerektigi gibi, eglenceyi
de abartmamak gerekir. Bu niyete bagli olarak yapilan eglence, ibadet hikmune geger.
Bu sekildeki eglence, kalbindeki dogal vasif sebebiyle kendiliginden ortaya ¢ikmayip da
disardan etkileyici unsurlar sebebiyle ortaya ¢ikan kisiler i¢cindir. Bu kisilerin kalplerini
zikredilen maksatlara ulastirabilmek i¢in eglence unsurunun kullanilmasi mubabhtir.
Eglence vasitasiyla kalbin harekete gegmesi, kemal zirvesinde olanlar igin bir
noksanlikitir. Ciikii kdmil bir insan, hak disindaki etkenlerle nefsini harekete gecirmez.
Tasavvuftaki meshur bir sdozde “ebrarin iyilikleri, mukarrebinin giinahlaridir” seklinde
gecmektedir. Kim kalplerin tedavi edilmesi ilmini ve kalbi Allah’a sevketmeyle huzur
bulma yollarni elde ederse, kesinlikle bilir ki bu sekildeki eglence yollariyla kalbi

rahatlatmak kendisinden kag¢inilamayacak faydali bir ilagtir. 3

6. Oyun ve Oyunculugun Hiikmii
a)  Olumlu Yaklasimlar

Oyun ve fitrat iligkisinde bahsi gectigi lizere, eglencenin insanin fitratina uygun
oldugu ifade edilmisti. Oyun ve eglencenin dinimiz agisindan yasaklandigina dair
delillerin eglencenin bizzat kendisine degil, tiiriine, bi¢cimine ve yapilig tarzina gore
degisiklik arz ettigi sOylenebilir. Eglencenin bizzat yasaklandigina dair deliller 6ne

stirenler olmustur. Bazi alimler, Kur’an-1 Kerim’de Lokman siresinin 6. ayetinde gegen
“agh 138 08 Sl 1358 iy ooy A o 38 il ol A2 1 D1 g7, “Oyle insanlar

da vardir ki hi¢hbir delile dayanmaksizin, halki Allah yolundan saptirmak ve onunla alay

%8Gazzall, [hyau ulumi'd-din, 11, 286.
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etmek icin asilsiz sozler ve hikdayelerle mesgul olurlar. Iste onlari zelil ve perisan eden

’

, “lehve’l-hadis” terkibine dayanarak biitiin eglencelerin haram
309

bir azap vardir.’
oldugunu soylemislerdir.”™™ Ancak Yusuf el-Karadavi’ye gore bu sekildeki bir yorum
dogru degildir. Clinkdi ayet, lehvin (eglencenin) bizzat kendisini kinamiyor. Eglenceyi
Allah yolundan saptirmak i¢in bir vasita yapanlar1 ve dolayisiyla eglencenin arkasinda

yatan amaci ve maksadi kintyor.

Karadavi, Cuma sdresinin 11. ayetinde ticaret ve lehv (eglence) kelimelerinin
yan yana ge¢cmesinden hareketle eglencenin kesinlikle mesru oldugu gérﬁsﬁndedir.glo
Ayrica Hz. Peygamber’in (5.a.) gercekleri oldugu gibi sdyleyerek saka yapmasi,®*! diger
insanlarla beraber fitri ve dogal bir hayat yasayip aci, hiiziin ve sikintilarda onlarla
beraber olmasi, giilme, oynama ve esprilerde de onlara katilmasi, eglencenin dogal ve
fitr bir durum oldugunu gésterir.312 Ayni sekilde Hz. Peygamber’in (S.2.) esleriyle espri
yapip onlarla sakalasmast;*™® Hz. Aise (r.anha) validemizle yaris yapmast; torunlari Hz.
Hasan ve Hiseyn’i sirtina bindirerek onlari eglendirmesi*'®; Enes b. Malik’i “ey iki
kulakli” diyerek gaglrma51;315 bir kadinin Hz. Peygamber’e (s.a.): “Dua et Allah beni
Cennetine koysun”, demesi iizerine Efendimizin “ey falanin annesi Cennet’e yaslilar
giremez”, buyurmasi ile yashi kadmin bu sozii zahirine gore anlayip aglamaya
baglamasi ve daha sonra ayetin ifadesiyle Cennet’e girerken geng yasta olunacagini
anlamasi seklinde yapilan saka; deveye bindirmesini talep eden bir adama Efendimizin:
"Seni bir disi devenin yavrusuna bindirecegim" buyurmasi ve adamin “Ya Rasulallah
ben deve yavrusunu ne yapayim” demesi ile zihninin ufak deve yavrusunu algilamasi
daha sonra Efendimizin, her devenin gergekte bir bagka disi deveden diinyaya geldigine

316

dikkat ¢ekerek yapmis oldugu saka® ve Hz. Peygamber’in (S.a.) buna benzer yapmis

oldugu diger sakalar, eglenmenin insanin fitratinda var oldugunu géistermektedir.317

309 Karadawi, s.21.

310 Karadawi, s.22.

31 Tirmizi, “Birr ve Sila”, 57.

312 Karadawi, s.21.

313 Nesai, “Gusiil ve Teyemmiim”, 10.

314 Buhari, el-Edebii'l-mifred, 103; Nesai, “Tatbik”, 82; Darimi, “Salat”, 214.

315 Tirmizi, “Birr ve Sila”, 57; “Menakib”, 45; Ebl David, “Edeb”, 84.

318 Tirmizi, “Birr ve Sila”, 57; “Semail”, 104; Buhari, el-Edebii'l-miifred, 102; Eb(i David, “Edeb”, 84.
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Imam Gazzali de oyun ve eglencenin kalbi ferahlatmak i¢in mubah kilindigini
soylemekte ve gerekgesini de su sekilde agiklamaktadir: Dinlenen ve neselenen kalpte
ticaret gibi dlnyevi islerle veya namaz ve tilavet gibi ahiret isleriyle ciddi bir sekilde
mesgul olma arzusu uyanir. Ciddi islerle fazla mesgul olma yaninda az miktarda
eglence olursa bu hos goriiliir. Ornegin, yanakta bir iki siyah benegin bulunmasi yanaga
giizellik verir, fakat benekler ¢ok olursa yiizii ¢irkinlestirir. Az1 giizel olan her seyin
¢ogu da giizel olmaz. Bunun gibi az1 mubah olan her seyin ¢ogu da mubah olmaz.

Mesela ekmek yemek mubahtir, fakat karn1 tika basa ekmekle doldurmak haramdur.®'®

Sahébilerin kendi aralarinda sakalasmalari, Nueyman ismindeki sahabinin
Hz.Peygamber’le (s.a.) bir¢cok defa sakalagsmasi ve benzeri durumlar, saka yoluyla da
olsa eglenmenin mubah oldugunu gosterir. Sahabilerin hem kendi aralarindaki
sakalagsmalarinda hem de Hz.Peygamber’le (s.a.) olan sakalagmalarinda Onemli
perensiplerin ortaya ¢iktigini gormekteyiz. Bu prensipler, saka yaparken sadece dogruyu
sOylemek; din kardesini saka yoluyla korkutmamak; din kardesiyle saka yoluyla alay

etmemek seklinde ortaya glkmaktadlr.319

b) Olumsuz Yaklasimlar

Oyun ve eglence ile ilgili olarak yukarida zikredilen goriislerle birlikte oyun ve
eglencenin siirmi dar tutan goriisler, hatta oyun ve eglenceye bizzat karsi olan fikhi

yorumlar da mevcuttur.

Hanefi mezhebinin temel kitaplarindan biri olan Hidaye’de ve el-ihtiyar isimli
eserde, oyunun kapsaminin ¢ok dar tutuldugu goriilmektedir. Hidaye’de “Kitabu’l-
Kerahiyat” boliimiinde aktarilan bilgiye gére Ebl Hanife bir defasinda kendisinin ¢algili
ve oyunlu bir diigline bilmeden katilmig ve sabredip bekleyerek imtihan edildigini
sOylemistir. Mergindni (6.593/1197), Eb0 Hanife’nin “imtihan edildim” (sikintiya
maruz kaldim) soziinden yola ¢ikarak imtihanin harama kars1 olacagini ileri siirtip Hz.

Peygamber’in (s.a.) de oyun ve eglenceyle ilgili hadisinden hareketle bitiin mel&hilerin

317 Karadavi, s.22-24.
318 Koten, 1V, 492.
®19 {brahim Canan, Hadis Ansiklopedisi: Kiitiib-i Sitte, XV, 51.
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(eglenceler) haram olduguna hitkkmetmis ve hatta degnek ve ¢ubukla da olsa dhenkle ses

¢ikarmanin da haram oldugunu séylemistir.320

Eglence ve oyunun ¢ergevesini dar tutanlar, 6zellikle Hz. Peygamber’in (s.a.)

i a weig ¢ aw3d 08 ady ¢ aud u:b Dol @ NI dn;d\ @ “Ademoglunun biitiin oyunlar

haramdir. Ancak ii¢ oyun hari¢; atim terbiye etmesi, yayindan ok atmasi ve erkegin
karisiyla oynasmast” hadisi ile, b6 sl 3581 4 54l W 385 15855 8 2 ) E51 15855 55 158515 150

‘2, -

|G SR G ey Al by wwlk &5 N1, “Ok atimiz ve bininiz. Ok aticihginiz

biniciliginizden bana daha sevimlidir. Miisliiman adamin eglendigi her eglence batildir
(sevabsizdwr), ancak yayr ile ok atmasi, atimi egitmesi ve zevcesiyle oynasmasi bu
hiikmiin disindadir. Ciinkii bunlar hak (sevab eglenceler) dendir.”**!, seklinde gecen
hadisi delil gostermektedirler. Hidaye’nin hem Inaye serhinde, hem de diger bazi

serhlerinde bu hadisten hareketle yasagin kapsaminin daraltildig: goriilmektedir.*??

Hanefi mezhebinin “miitun-i erbea”sindan kabul edilen Muhtér isimli eserde,
tavla ve satrangla beraber diger oyun ve eglenceler de mekruh goriilmiistir. Mevsili
(6.683/1284), Ihtiyar isimli eserinde oyun ve eglencenin kerhiyetine delil olarak yine
yukarida zikri gecen hadisle birlikte « s 35 35 35 4 &3 “Ben oyundan degilim, oyun da

benden degildir (oyunla alakam yoktur). m3B e g A ey S e S s

“Seni, Allah (cc)1 anmaktan ve namazdan alikoyan sey, kumardir. » 324 hadislerinden
hareketle, mekruh ya da haram hiikmiine varmaktadir. Ayrica oyunun kisiyi, hem

cumadan, hem de cemaatten alikoydugu i¢in haram oldugu ifade edilmistir.*

$20Merginani, el-Hiddye serhu bidayeti’I-mibtedi, s. 1480,

%! jbn Mace, “Cihad”, 19; Tirmizi, “Fedailii'l-Cihad”; Beyhaki, es-Siinenii I-kiibra, X, 14.

822 | eknevi, Serhu 'I-allame Abdulhay el-Leknevi (Hidéye serhi), VI, 178.

%28 Beyhaki, es-Siinenii ‘I-kiibra, X, 217. Ebfi Ubeyde Kasim b. Sellam, bu hadiste gegen “33” ded kelimesinin oyun
wallh ve eglence ,@-U| > oldugunu ifade etmistir. Bkz. Beyhaki, es-Siinenii I-kiibra, X, 217.

%24 Beyhaki, Ma'rifetii's-stinen ve'l-asar, X1V, 325.
25 Mevsili, IV, 174.
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c)  Delillerin Degerlendirmesi

Buhari, Sahih-i Buhari isimli eserinde eglence konusuyla ilgili olarak “ S <t
A 6 g ias 13 by " seklinde bir bab baslig agnus ve “di &b 32 4ks 131 “Allaht

anmaktan alikoyan” kaydimi zikretmistir. Ancak Buhari, zikredilen hadise yer
vermemistir. Ibn Hacer el-Askalani’ye (6.852/1449) gore, hadis kriterleri acisindan
uygun sartlar1 tagimadigi i¢in Buh&ri bu hadise yer vermeyip sadece bab basligiyla
kastedilen manay1 zikretmistir. Bununla beraber zikredilen hadis, hem Ahmed b.
Hanbel’in, hem de dort siinen sahibinin rivayet ettigi, ibn Huzeyme ve Hakim’in sahih
oldugunu belirttikleri Ukbe b. Amir’den gelen merfu bir hadistir.*® ibn Hacer bu
hadisin kapsamini genigleterek eglence olmasa bile Allah’a itaatten uzaklastiran her
mubah fiilin de bu kapsama girecegini belirtmistir. Nafile ve benzeri ibadetleri yaparken
farz namazimin vaktini bilerek gecirmek ayni kapsama dahildir. Ibn Hacer hadiste
zikredilen, “atin: terbiye etmesi, yayindan ok atmasi ve erkegin karisiyla oynagmasit”
gibi eglencelerin disinda kalan eglenceler i¢in batil ifadesinin kullanilmasini mukayese
yontemiyle anlatim olarak degerlendirmekte ve bu ii¢ seyin disinda kalan eglencelerin

A < 27
batil olmadig1 sonucuna varmaktadir.®

Zikredilen ii¢ sey ve diger eglenceler arasindaki
mukayese, eglencenin kisiye, ailesine, i¢inde bulunmus oldugu topluma katkis1 ve

faydasi agisindandir.

Buhari Sarihlerinden Bedreddin Ayni (6.855/1451), Umdeti’l-KarT isimli
eserinde, Buhari’nin bu bab bashiginda Ukbe b. Amir’den rivayet edilen hadis
konusuna, konumuzla ilgili olarak dikkate deger bir yorum getirmistir. Ayniye gore eger
bir eglence Allah’a itaat etmekten kisiyi alikoymuyorsa o zaman mubah olur. Ayni,
ayrica Hicaz ehlinin de aymi goriiste oldugunu rivayet etmektedir. Nitekim Hz.
Peygamber (s.a.) bir bayram giinii, Hz. Aise’nin (r.anha) evinde iki cariyenin sarki
sOylemesine bayram dolayisiyla miisaade etmis; Hz. Aise’ye (r.anha), Habeslilerin

mescitte oynadiklari harp oyununu izlemesine de izin vermistir. 3%

%28 jbn Hacer el-Askalani, Fethir'l-bari bi-serhi sahihi'l-Buhari, X1, 91.
327 {hn Hacer, X1, 91.
%28 Bedreddin Ayni, Umdetir'l-kdri serhi sahihi'l-Buhari, XXII, 425,
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Oyun ve eglence hadisine Ayni’nin: “Oyun eger, Allah’a itaat etmekten
alikoymuyorsa mubahtir” seklindeki yorumuyla Ibn Hacer’in, “hadiste zikredilen ii¢
eglence disindaki eglenceler i¢in kullanilan ifadenin mutlak olmayip mukayese yoluyla
anlatma” seklindeki degerlendirmesi mezcedildiginde, eglencenin mutlak olarak
yasaklanmadig1 sonucuna varilmaktadir. Ayrica zikredilen hadisin disinda bizzat Hz.
Peygamber’in (S.a.) kendisi basta yaris ve glires olmak flizere oyunlar oynamasi

eglencenin fitriligine dikkatleri ¢ekmektedir.

Oyun ve eglencede nazari itibara alinmasi gereken ve oyunun mubah olmasini
saglayan sartlarin asgari diizeyde yerine getirilmesi gerekir. Bir oyunu ya da eglenceyi
mubah kilan hallerin basinda, oyunun hem oynayanlar agisindan hem de izleyenler
acisindan Allah’la olan miinasebeti koparmamas1 gelir. Eger bir oyun ya da eglence,
kisiye Allah’1 unutturuyorsa, bununla birlikte bir de dinin temel inan¢ ve akidelerine
aykiri durumlar igeriyorsa, bu oyunun adi, tirii ve sekline bakilmaksizin haram
kapsamina girdigi sdylenebilir. Yine oyun ve eglencenin dinin temel ibadet ve vazifeleri
noktasinda kisileri engellememesi, fert ve toplumun beden ve ruh sagligim

zedelememesi gibi sartlar da ileri siirtilebilir.

Oyun ve eglencede dikkat edilmesi gereken hususlardan bir digeri de zaman
meselesidir. Kisinin dinlenmek, stres atmak, ara vermek veya baska maksatlarla oyun
oynamasi ya da seyretmesi siireye bagli olmalidir. Zaman sinir1 tanimaksizin kisinin
kendini oyun ve eglenceye kaptirarak diger yapmasi gereken temel vazifeleri aksatmasi
da dinen dogru degildir. Zira Miisliman bir kimsenin yirmi dort saati ilahi irade
tarafindan tanzim edilmistir. 11ah7 irddenin bu diizenlemesini dikkate almamak, basta da
ifade edildigi gibi, Allah’la mlnasebeti kesmek olur. Allah’la munasebeti kesen her

uygulama da, dinf agidan yasak kapsaminda degerlendirilir.

Sinemada icra edilen rol yapma ve benzeri sekillerdeki oyunlar da bu
zaviyeden degerlendirilebilir. Yapim ve {iretim asamasinda meydana gelen kompleks
iliskiler agindaki sozli ve fiill tasarruflarin her birisinin de ayrica kendi igerisinde bir

degerlendirmeye tébi tutulmasi gerekmektedir.

108



7. Oyuncularin Sahitligi Meselesi

Islam hukukgular1 fikih kitaplarinda maskaralik yapan hakimin ve aklindan
uydurma seyler tiiretip sOyleyen vekillerin sahitliklerinin kabul olmayacagi konusunu
kendi aralarinda tartismuslardir.®®® Ayrica, basit ve bayag: hareketler yapan muhannes
(islerini, s6zlerini, hareketlerini ve seklini kadinlara benzeten, kadinliga 6zenen ahlaksiz
erkegin), fasik oldugu diisiincesiyle sahitliginin kabul edilmeyecegi sdylenmistir.
Ancak, yumusak konusan ve kiritarak yiirliyen erkegin sahitliginin kabul edilecegi ifade

edilmistir. 3

Islam hukukgulari, fikih kitaplarinda sahadet bahsinde giildurenin (mudhik),
maskaralik edenin (séhir), alay edenin (mistehzi) ve ¢ok sakalasanin (kesiru’d-duabe)
sahitliklerinin diisecegi konusunda goriis belirtmislerdir. Bazi alimler buradan hareketle,
bir bagkasini temsil etmek i¢in oyuncu roliinde oynamanin, miiriet (mitkemmel insan
olma) vasfini  koruyamama  gerckgesiyle, kazden sahitligi  disiirecegini
zikretmislerdir.*! Ancak sunu ifade etmek gerekir ki, oyuncu roliinde oynamak miirtiet
vasfin1 hemen yok etmez. Oyuncunun hangi rollerde oynadigina ve bu vasfi koruyup
koruyamadigina bakilmalidir. Oyuncu roliinde oynayan herkesin sahitlik icin gerekli
vasiflart koruyamayacagimi iddia etmek dogru olmaz. Miiriet vasfinin ortadan

kalkabilmesi i¢in bazi sartlarin yerine gelmis olmasi gerekir.

“Miirtiet”, insanlik, erdem, haya, kisilik; insan onuruna uygun diismeyecek
seyleri terk etme, aklin ve dinin hos gordiigii isleri yapma melekesi olarak

‘[anlmlanmlstlr.332

Klasik fikih kitaplarinda “miirtiet” ayrica kisinin kendi yasadigi
asirdaki ser’i kurallara ve &dab-1 mulserete Ozen gosteren kisilerin ahlakiyla
ahlaklanmasi olarak da tanimlanmustir.®®® Miirdet vasfi, 6rfi islerden oldugu i¢in
sahislara, zamana ve mekéna gore degisiklik arz edecegi sOylenmistir. Ancak adalet

vasfinda boyle bir 6zellik yoktur. Miirtiet kendisiyle maskaralik edilen ve giiliinen

32 fbn Niiceym, el-Bahrii 'r-rdik serhu kenzi’d-dek&ik,VIl1, 11.

330 fbn Niiceym, el-Bahrii r-rdik serhu kenzi’d-dekaik, V11, 155; Zeylai, Tebyinl'l-hakaik fi serhi kenzi'd-dekaik, 1V,
221

331 Gumard, s. 26.

332 Erdogan, Fikih Ve Hukuk Terimleri Sozliigii, S. 426.

%33 Sirbini, Mugni'l-muhtac ila ma'rifeti meani elfazi‘'l-minhac, IV, 431.
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seyden sakinmak; kendini itibardan diisiiriicii seylerden korumak; kendi itibarini ve
sahsiyetini insanlar huzurunda lekelememek olarak da ifade edilmistir.*** ibn Niiceym’e
(6.970/1563) gore miirdet, kisinin fazilet sahibi insanlar nazarinda itibarimi diistirecek
seylerle mazeret iiretip ortaya ¢ikmamasidir. imam Muhammed miirGeti “din ve salah”
olarak agiklamstir.*®® Salah, éziinde ve sdziinde dogru olan, hem Allah haklarini, hem

de kul haklarmi yerine getirme seklinde tarif edilmistir.>*®

Eb( Yusuf (6.182/798), sahitlikle ilgili olarak, murdetin de icinde bulundugu
bazi sartlar ileri slirmiistiir. Bu sartlar, kisinin biiylik glinahlara yaklasmamasi, kiiciik
giinahlarda 1srar etmemesi, gizli saklisinin ifsasindan, sevaplariin da giinahlarindan

cok olmasi ve miirGietinin belirgin olmasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir.®’

D. HEZL KAVRAMI VE MAHIYETI

1. Hezlin Tanum

Hezl konusu, fikih usiliinde ehliyeti daraltan veya ortadan kaldiran haller

bahsinde, sozlii tasarruflarin hilkkmiiniin tartisildig1 yerde ele alinmaktadir.

Hezl, sozliikte “ciddiyetin karsit;,®*® mizah yapmak™**® gibi anlamlara gelir.
Terim olarak ise, “hi¢bir sey kastetmemek veya kastedilmesi sahih olmayan bir seyi
kastetmek sdretiyle s6ziin hakiki veya mec&zi anlamina deléletini kastetmemek” ve

340 Baz

“sozii sirf oyun, eglenti ve saka olarak sdylemek” seklinde tanimlanmaktadir.
Islam &limleri, hezli, “sdylenen bir s6ziin ne hakikat ne de mecaz yoluyla gegerli

olmasinin amag¢lanmadig1 s6z” seklinde tammlamaktadirlar.3**

33 Sirbini, IV, 431.

335 fbn Niiceym, el-Bahrii r-rdik serhu kenzi’d-dekaik, VII, 11.

%% Erdogan, s. 492.

%87 Zeylai, 1V, 225.

%38 Zebidi, XXXI, 131.

3% {hrahim Enis, el-Mucemu'l-vasit, s. 985.

0 Yunus Apaydin, “Hezl”, Did, XV, 307.

1 Abdiilaziz el-Buhari, Kesfii'l-esrar ala usuli'l-Pezdevi, 1V, 496.
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Hazil ise, “kendi istegiyle ve gecerli bir ihtiyar hali igcinde s6z sOyleyen, fakat
sOzline sonu¢ baglanmasi degil, istihza ve eglenme maksadi tagiyan kimse”, seklinde

tarif edilmektedir.3#?

Goriildugii gibi hezl saka olarak tanimlanmakta, bir oyun ve eglenme vesilesi
olarak gorulmektedir. Hezli bu yonu itibariyle sinema ve tiyatrodaki role benzeten ve bu
benzerlik {izerinden sonuca hiikiim bina eden arastirmacilar yer almaktadir.>*® Bu
arastirmacilarin goriislerinin dogrulugu ve tutarlilifini tespit etmeden Once, hezlin
mahiyeti icabi rol olup olmadigi, ya da role benzeyip benzemedigi hususunun aydinliga

kavusturulmasi uygun olur.
2. Hezlin Mahiyeti

Sinema ve fikih arasindaki iliskinin daha sarih anlasilmasi agisindan, islam
alimlerinin hezlin mahiyeti hakkindaki yorumlarinin énemli oldugunu diisiinmekteyiz.
Zira hezl kavrami, saka, oyun ve rol kavrami ile karistirllmaktadir. Bu karisikligin
giderilmesi icin rol kavrami ve mahiyeti hakkinda gerekli bilgi verilmisti. Hezl
kavramimin mahiyetiyle ilgili olarak da gerekli malumatin tespit edilmesi durumunda,

hezl ve roliin nerede durdugu daha net bir sekilde anlasilacaktir.

Fikih usull kitaplarinda hezl ile ilgili olarak cesitli degerlendirmelerin yer
aldig1 gortilmektedir. Pezdevi (v. 482/1089), hezlin kelime anlamini “oyun” olarak tefsir

etmis Ve hezlin “a gop o b s 20U 31y Of 257, “bir seyle, konulus amacina uygun olmayan

bagka bir seyin murad edilmesi” oldugunu sdylemistir. Abdiilaziz el-Buharf,
Pezdevi’nin hezl konusundaki bu goriisiinii gelistirmis ve hezlin terim anlamina aykir
olan 6nemli degerlendirmeler yapmustir. Abdiilaziz Buhari’ye gore, kural olarak s6z
(kelam), ister hakiki ister mecazi olsun, akli ag¢idan bir manay1 ifade etmek igin
konulmustur. Ser’T tasarruf ise s6zin (kelam) hiikmiinii ifade etmek i¢in konulmustur.

Bu bakimdan, irdde beyaninda, akli agidan sdylenen mananin diginda bir anlam murat

2 7 ekiyytiddin Saban, fsldm Hukuk Iiminin Esaslari: Usiilii’I-Fikh, s. 257.
2 Mustafa ed-Dali, Ahkamu fenni't-temsil i'l-fikhi'l-Isiami, s. 324.
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edildiginde, ser’i tasarruf agisindan da hiikkmiin ger¢eklesmemesi kast edildiginde, hezl

durumu meydana gelmektedir.**

Abdulaziz el-Buhari, mecazla hezl arasindaki farkin onemini vurgulayarak
Pezdevi’nin hezli, “oyun” olarak nitelendirmesindeki sebepler {izerinde de durmustur.
Mecézla hezl arasindaki fark, mecézda soylenen sézlin lugavi anlami murad edilmemis
olsa da, mecazi bir anlam ifade edilmistir. Oysaki hezlde, ne hakiki ne de mecazi bir
mananin murad edilmesi s6z konusu degildir. Hezl, ciddiyetin zidd1 olmasayd,
sOylenen soziin hakiki ya da mecazi bir manaya hamledilmesi mimkin olurdu.
Abdulaziz el-Buhari’ye gore, Pezdevi’nin hezli “oyun” olarak adlandirmasinin sebebi,
“oyunun aslen hicbir fayda ifade etmeyen sey” olmasimndan ileri gelmektedir.**® Eb{
Mansur el-Mat(ridi’nin hezl hakkinda “kendisiyle higbir mananin amaglanmadigi

sey”346 seklinde yapmis oldugu tanim, Pezdevi’nin oyun tanimiyla ortiismektedir.

Abdilaziz el-Buhari, hezlin “ciddiyetin ziddidir” seklinde tanimlanmasini,
hezlin hakikate de mecédza da muhalif olduguna isaret olarak gormiistiir. Ciinkii mecézin
karsiligi “hakikat”; hezlin karsilig ise “ciddiyet’tir. Hakikat, ciddiyet kavramina dahil
oldugu gibi, mecéz da ciddiyet kavrami igerisine dahildir. Yiice Allah’in Keldm’
hakkinda mecéz caizdir; oysa hezl, ifadedeki boslugu gerektirdigi icin, Yiice Allah’in

Kelam’1 hakkinda caiz degildir.?*’

Abdulaziz el-Buhéri, Kesfi’l-Esrar isimli eserinin, hezl konusuyla ilgili
boliimde, konuyla ilgili olarak gerekli bilgileri aktardiktan sonra, su Onemli sonu¢
degerlendirmesini yapmaktadir: “Hezl, zaruretten dolayi, hiikmun ihtiyar edilmesine ve
hilkme razi olmaya engeldir. Bununla birlikte hezl, “sdylenen ibarenin sonucunu
kasdetme” anlamina gelen rizaya ve bu “hukuki islemin sebebine yonelik irdde” (ibareyi
sOylemeyi kastetme) anlamina gelen ihtiyara engel degildir. Clinki hazil, hezl olarak
sOylemis oldugu sozii kendi ihtiyar ve rizasiyla soylemektedir. Bu sebepten dolayi hezl,

batun tasarruflarda hiyaru’s-sart menzilesindedir.  Cunkl muhayyerlik, hiukim

34 Abdiilaziz el-Buharf, 1V, 496.
5 Abdiilaziz el-Buharf, 1V, 496.
%6 Abdiilaziz el-Buhari, 1V, 496.
7 Abdiilaziz el-Buhari, 1V, 496.
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hakkinda riza ve ihtiyarin birlikte yok olmasidir. Oysaki telaffuz edilen ibare hakkinda,

riza ve ihtiyar yok olmaz.3*

Normal bir akitte, “sattim, satin aldim” ibarelerinde akit
yapanin rizasi ve ihtiyart bulunur. Ancak hezlde, ibare hakkinda riza ve ihtiyar vardir;

fakat hiikiim hakkinda riza ve ihtiyar yoktur.

Hezlde, hukuki islemin dogmasina sebep olan akit sigasinin sOylenmesi
sirasinda, irdde ve ihtiyarin mevcut oldugunu belirten usul bilginleri, buradaki irade ve
ihtiyarin, sebep hakkinda gegerli olacagini, hiikkiim hakkinda gegerli olmayacagini

aglklamlslardlr.34g

a) Irdde Kavram

Irade kavramma gegmeden 6nce, Islam alimlerinin, insanin i¢ irdde ve niyeti
ile insanin zihnine gelen diisiince ve fikirlere iliskin yapmis olduklart sorumluluk
tasnifinin hatirlatilmasini, gerek hezl konusunun gerekse diger konularin anlasilmasi
agisindan &nemli gdrmekteyiz. Islam alimleri, kisinin zihninden gegen diisiince ve

goruntdleri, masiyet kast1 a¢isindan su sekilde derecelendirmislerdir:

1. AKla, gonle, kalbe ve hayéle gelen her tirli olumsuz diistince ve slretler
(;-=@"). Kisi, bu diisiince ve sOretleri engellemeye gii¢ yetiremediginden dolay1, bu

konuda sorumlulugun olmayacagi yoniinde icménin sabit oldugu séylenmistir.gso

2. Insamin iradesi disinda akla, gonle, kalbe ve hayéle gelen her tirlii

diisiince ve sOretler ¢ bud). Hatirin hacisten farki, hatirda, zihne ilk basta gelen olumsuz

fikir ve shretlere miidahale etme glicl ve irddesinin kiside var olmasidir. Havatirde, kisi
bu ¢esit diisiince ve sdretleri kendi irddesi ile engelleme guicuine sahiptir. Oysa héciste,
kisi bu gesit diisiince ve sOretleri, kendi irddesi ile engelleme giiciine sahip degildir.

Kisacas1 hevacis, istem dis1 olumsuz diisiince ve sOretler; hevatir ise isteme bagh

38 Abdiilaziz el-Buhari, IV, 496.

349 Abdulaziz el-Buhari, 1V, 497.

%0 suyiith, el-Esbah ve'n-nezair ff kavdid ve furiiu fikhi's-Safiiyye,s. 33; ibn Niiceym, el-Esbah ve 'n-nezair ala
mezheb-i EbT Hanife en-Nu’man, s. 49; Zerkesi, el-Mensur fi'l-kavaid, 11, 33.
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olumsuz diisiince ve sdretlerdir. Islam &limleri, kisinin, zihinde olusan havatir tirii
olumsuz diisiince ve sOretlerden sorumlu olmayacagini ifade etmislerdir.®*
3. AKkla, gonle, kalbe ve hayale gelen, ancak yapip yapmama konusunda

tereddit olan nefsin istekleri (&3 Ewus). Bu mevzu ile ilgili olarak Hz. Peygamber
sOyle buyurmustur: “« ,Ji.. 5o e oo Gl 4 C3ls we g.o'ﬁ 3 Al &7, “Allah,

timmetimin aklindan gegirdigi seyleri, yapmadik¢a ve séylemedikge, 0 seylerden dolay:
sorumlu tutmaz, giinah yazmaz.”** Bu hadiste ifade edildigi gibi, bu mertebede heniiz
diisiinceden davranisa ve ifadeye donlismeyen durumlar soz konusudur.*® Islam
alimleri, Uglinci mertebede yer alan “hadisii’n-nefs” hakkinda bir sorumlulugun
olmadig1 konusunda zikredilen hadisi delil getirerek, birinci ve ikinci mertebede yer
alan “hevécis” ve “havatir” hakkinda oncelikli olarak sorumlulugun olmayacagi
sonucunu ¢ikarmislardir. Ayrica zikredilen bu li¢ mertebe, eger iyilikler hakkinda varid
olmussa, bu durumda bir sevap ve ecrin de olmayacagini hatirlatmiglardir. Birinci
mertebede sevap olmayacagi ¢ok agik, ikinci ve {iglincii mertebede bir ecrin olmamasi
ise niyet ve kastin bulunmamastyla agiklanmaktadir.®**

4.  Fiile yonelme noktasinda yapilan tercih (e4"). Kisinin, hangi fiili

yapacagini ya da hangi sozii soyleyecegini zihninde tasarlamasi durumunda bu tasar1 ve
niyet, eger iyiliklerle ilgili olursa bir hasene yazilir; kotiiliiklerle ilgili olursa hemen
seyyie yazilmaz, bakilir, kisi eger bu kotiliigi, Allah rizés: igin terk ederse bir hasene
yazilir, fiili yaparsa fiil giinahi yazilir. Kisi bu noktada tasarladig: fiili nedensiz olarak
yapmazsa, bu durumda da bir sorumlulugun olmayacagi ifade edilmistir. 35

5. Kisinin bir fiili yapmaya yonelip kesin karar vermesi (p;)'). Kisinin
yapacagi fiili, azm derecesinde yapmaya karar vermisse, bu durumda kisi azm giinahini

islemis olur, azalariyla islenen amel giinahi yazilmaz. Ancak azm noktasina gelen

diisince inangla ilgili konularda olmamalidir. Zira inangla ilgili bir konuda olursa, bu

%1 Suydti, s. 33.
352 Miislim, “iman”, 202; ibn Mace, “Talak”; 14 Nesai, “Talak”, 22; ibn Hibban, X, 179.
%3 suyitt, s. 33.
%4 Suydti, s. 34.

%5 fbn Niiceym, el-Esbah ve 'n-nezair ala mezheb-i Ebi Hanife en-Nu’man, s. 49; Suy(ti, s. 34.
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azm gegerlidir. Insan soyut olarak kiifre azmetmisse, sonugta kiifre diisecegi

zikredilmistir.>*®

Zikredilen bu bes mertebenin dort ve besinci mertebeleri, irddenin safhalar
olarak ortaya ¢ikmakta ve irddenin tanimuiyla ilgili olarak da bize 6n bilgi sunmaktadir.

Bu 6n bilgilerden sonra irddenin tanimina gegebiliriz.

Irade, oncelikle Yiice Allah’in sub(ti sifatlarindan birisidir. Beseri irade,
kiginin gerek Allah’la gerek kendisiyle gerekse diger sahislar ve esya ile olan
miinasebetinde, sorumluluklarin tespiti acisindan bilylik 6nem arz etmektedir. ifade
edilen minasebet, hem itikadi, hem fiilf, hem de kavli olmak iizere biitiin konular1 i¢ine
alir. Iradenin iliskili oldugu alanlara bakilinca, irdde kavraminin kapsaminin da ne denli

genis oldugu gorilmektedir.

Irade sozliikte, “dilemek, istemek™, terim olarak ise, “bir seyi yapmaya karar
vermek, ona ydnelmek ve bir amaci gerceklestirmeyi istemek™ anlamina gelmektedir.*>
Fikih literatiiriinde irdde kavrami, kasit, niyet, ihtiyar ve riza kavramlariyla birlikte ele
alinmaktadir. Iradeyi olusturan bu kavramlardan her biri, irddenin mahiyetini ve
niteligini ortaya koyar. Ozellikle ig irdde ve dis irddenin olusmasi ve mahiyetinin tespit

edilmesinde, bu kavramlarin belirleyici 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir.

Kisinin itik&di ve ameli davranislarmin 6ziinii olusturan bu kavramlardan
birinin sakatlanmasi1 ya da ortadan kalkmasi gibi durumlarin meydana geldigi
bilinmektedir. Hezl de, irddeyi sakatlayan ve ortadan kaldiran durumlardan birisi oldugu

icin usdl bilginleri tarafindan “muktesep ehliyet arizalar’” bahsinde incelenmistir.
b) i¢ ve Dis irade

I¢ irdde, insanin zihninde ve tasavvurunda gergeklesen ve bir seyi yapip
yapmama konusundaki istektir. Dig irdde ise, insanin zihninde ve tasavvurunda
gerceklestirdigi bu istegin, cesitli yollarla disa ¢ikarilmasidir. I¢ irddeye hakiki irade,
stibjektif irade; dis iradeye ise irdde beyani, objektif irdde denmektedir.

%8 fbn Niiceym, s. 49.

%7 yusuf Sevki Yavuz, “irade” , Did, XXII, 380.
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Iradenin istek ve dilek anlamina gelmesi, insanin zihninde gayri iradi olarak
gelip gecgen diistinceler, vehimler ve hayalleri disarida birakmaktadir. Yine bu
sebepledir ki, uykuda insanin zihninde fikirler ve goriintiilerin belirmesi, rilya hali,
insan1 sorumlu kilmaz. Aym sekilde uyku halinde, bayilmisken ve akil hastalig
durumunda, kisinin ir&desi devreden c¢iktigi igin, bu kigilerin s6zli ve fiill
davraniglarindan dolayr sorumlu tutulamayacaklari vurgulanmistir. Hazilin (latife ve
saka yapan) sorumlulugunun tespiti hakkinda i¢ ve dis irddenin 6nemli bir faktor oldugu

usul bilginleri tarafindan dile getirilmistir.

Islam hukukgular i¢ irAdenin (siibjektif irAde), riza ve ihtiyarla gerceklesecegi
konusunda ittifak halinde olmalarina ragmen, riza ve ihtiyarin mahiyeti hakkinda farkli
goriiglere sahiptirler. Hanefilere gore ihtiyar “akdi olusturan ibareyi sOylemeyi
kastetmek™; rizd ise "akdin sonuclarini kastetmek", seklinde tanimlanmaktadir.>*® Bu
yaklagima gore rizanin varligi ihtiyarin varligimi gerektirmekte, ancak ihtiyarin varligi
rizdnin varligini gerektirmemektedir.**® Hazilin (saka yapan), hiikmiin sonuca terettiip
etmesini istememesine ragmen (rizd), ihtiyarmm varliginda siiphe yoktur. Hanefi
doktrininde ihtiyar ve rizd ayrimi olmasina karsin, diger mezheplerde bdyle bir ayrim
yoktur. Onlara gore akitlerde ihtiyar ve rizanin birlikte bulunmasi sart1 vardir. Birisi
olmadan digeri meydana gelmez. Yalnizca ibareyi kastetmek, ihtiyar olarak
isimlendirilmez. Hanefi mezhebi disindaki mezheplere gore ihtiyar, akdin neticesine

tesir eden i¢ iradenin, akdi olusturan dis irade tarafindan kastedilmesidir.*®°

I¢ irade ile irdde beyani arasindaki tutarsizlik ve zitlik, kasith olabilecegi gibi,
kasitsiz da olabilir. I¢ irdde ile irdde beyani arasindaki kasith tutarsizligin genel anlamda
hezl durumunda; kasitsiz tutarsizligin ise hata ve hile durumunda ortaya ¢iktig1 ifade

edilmektedir.%*

Bu durumda, "roliin" de kasith tutarsizlik kapsaminda degerlendirilmesi
gerektigi sdylenebilir. Rolde irdde bayani ile i¢ irdde (gergek irdde) arasinda kasith bir
zithk s6z konusudur. Buradaki tutarsizlik, irdde beyanmin varligina ragmen, gergek

irddeyi olusturan rizdnin yoklugudur. Temsil sanatinda icra edilen akitlerde, oyun

%58 Abdiilaziz el-Buhart, IV, 536; Selebi, el-Medhal fi'l-fikhi'l-Islami, s. 452; Apaydmn, “Hezl”, D4, XV, 307.
%9 Selebi, el-Medhal fi'l-fikhi'l-Islami, s. 453.

%0 Selebi, s. 453.

%1 Apaydin, “Hezl”, Did, XVII, s. 307.
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geregi, soziin hakiki manasi ve sonucun dogmasi kastedilmez. Ancak bu durumun biitiin
roller i¢in ayni sonucu dogurdugunu sdylemek yerinde olmaz. Zira Miisrik roliinde
oynayan bir oyuncu rol geregi peygambere hakaret ediyorsa bu kisi de, inangsiz ya da
peygambere hakaret etme gonulliisii ise bu durumda irdde beyani ile i¢ irdde arasinda,
ihtiyar ve riza birlesecegi i¢in, kasith bir tutarlilik olabilir. Buradaki i¢ irdde niyettir.
Ameller de niyetlere goredir. Bu durumda oyuncunun kastin1 bilmek zordur. Problem
bu minvale kayinca, oyuncunun niyeti ve maksadi agisindan tasarruflarin tasnife tabi
tutulmasi da kaginilmaz olmaktadir. Calismamizin alt bagliklarinda, problemli konularin
her birini teker teker ele alarak degerlendirmenin saglikli sonuglar doguracagi

kanaatindeyiz.
3. Hezlin Hukmu

Hezlin hikmi ve dogurdugu hukuki sonuclar, “yapim ve ¢ekim asamasinda
ortaya ¢ikan fikhi problemler” béliimiinde, “sinemada s6zlu ve fiili tasarruflar” bashig:

altinda, her bir konu igin ayr1 ayri ele alinmistir.
4. Ciddiyet, Hezl ve Rol Kavraminin Mukayesesi

Hezl ve rol kavrami, bazi arastirmacilar tarafindan ayn1 kategoride
degerlendirildigi igin, Islam alimlerinin hezl hakkindaki goriislerinin rol hakkinda da
gecerli oldugunu iddia e‘[mislerdir.?’62 Hezl ve rol kavramini esit diizlemde degerlendiren
aragtirmacilar, hezlin hukuki sonuglarmin rolde de aynen gegerli oldugu fikrine
kapilmisglardir. Oysaki hezl ve rol kavrami, birbirinin ne zidd1, ne de aynidir. Bu agidan
hezl ile rol arasindaki benzerliklerin ve farkliliklarin genel hatlariyla ifade edilmesi

durumunda, konunun daha iyi anlagilacagi kanaatindeyiz.

a) Ciddiyet, Hezl ve Rol Kavraminin Ayristigi1 Yonler
Sinema sanatinin temel sartlarindan biri olan rol yapma sanatinin amaci ve bu

isi yapanlarin bu fiili yaparken maksat ve niyetlerin ne oldugu yoniindeki tespit ¢cok

onemlidir. Roli mahiyet itibariyle sakadan ve gergekten ayiran bazi 6zellikler vardir.

%2 Mustafa ed-Dali, s. 356.
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Yusuf (a.s) kissasinda gectigi lizere kisilerin gergek hayatta yaptiklari, danigikli
doviis seklindeki kurgu ve planlar ile hezl (latife ve saka) seklinde yapilan, gérunurdeki
role benzeyen davraniglar, sinema ve tiyatrodaki rolden ¢ok farklidir. Bu farkliliklar

Ozetle su sekilde agiklanabilir.

a) Nitelik acisindan: Sinemada icra edilen rol, gercek hayatin kendisi degil;

gercek hayatin ya da gerceklesmesi muhtemel olan hayatin temsili, canlandirmasi ve

taklididir.

Sinemada yonetmen, kamera, sahne ve benzeri unsurlarin oyuncu iizerinde
tesiri vardir. Ayrica sinema bir sanat oldugu icin, yapilan isin en iyi sekilde
canlandirilmasi gerekmektedir. Yonetmen en iyinin yakalanabilmesi i¢in ¢aba ve gayret
sarf eder. Bu sebeple de bir sahnenin bazen birden ¢ok ¢ekimi yapilabilir. Oysa gercek
hayatta bir rol ya da plan bir kez olur; tekrar1 s6z konusu degildir. Saka igin de ayni

durum s6z konusudur.

b) Niyet agisindan: Sinemada icra edilen rolde muhataplarin niyetleri karsilikli
olarak bilinmektedir. Bu niyet de, bir konuyu, olayr ya da kisileri canlandirarak
izleyicilerin begenisine sunmaktir. Yani roliin bir oyun oldugu herkesin malumudur.
Rol yapanlar da, rol yapan oyuncular izleyenler de durumun farkindadirlar. Oysa hezl

durumunda hazilin gercek niyeti, ancak hazil agiklama yaparsa bilinebilir.

c) Temsil agisindan: Gercek hayatta, ya da saka yolu ile yapilan davranislarda
sahislar kendilerini temsil etmektedirler. Oysa sinemadaki rolde sahislar bagkalarinm

temsil etmektedirler.

Sinemadaki rolde taraflar, yaptiklar1 isin bir sanat ve oyun oldugunun
farkindadirlar. Ornegin; anne roliinde oynayan bir kimse gercekten anne olmamaktadir.

Oyuncu, verilen rolii yerine getirmektedir. Oysa ger¢ek hayatta durum boyle degildir.

Yukaridaki farklara bakildiginda, 6zellikle sozlii tasarruflarin hukuki islemlere
etkisi bakimindan hezlin ciddiyetten; roliin de hezlden daha alt bir kademede yer aldig1
goriilmektedir. Roliin bir oyun olmasi, rol yapan bir oyuncunun bdtin sozli

tasarruflarda bagimsiz oldugu anlamina gelmez. Rol yapan oyuncunun, istedigi kiginin
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roliinii yapamayacag ve istedigi sozii sdyleyemeyecegi hususunda ¢alismamizin ilgili

yerinde gerekli incelemeler yapilmustir.
b) Ciddiyet, Hezl ve Rol Kavramlarinin Birlestigi Yonler

Yukarida ciddiyetin, hezlin ve roliin temelde birbirinden farkli oldugu ifade
edilmisti. Bununla birlikte bu farklara ragmen ciddiyetin, hezlin ve roliin kesistigi
durumlarin var oldugu gozden 1rak tutulmamalidir. Bu {i¢ kavramin birlestigi ve sonug

acisindan ayni kategoride degerlendirilmesi gerektigi hususlar su sekilde zikredilebilir:

a) Itikadi konular: ItikAdi konularda saka ve latife yapilamayacagindan
dolay1, bu hususlarda ciddiyetle saka arasinda &nemli bir fark gdzetilmemistir. Islam
dininin temel inang¢ esaslar1 ve degerleri hakkinda saka ile de olsa istihza etmek, hafife
almak, hakarette bulunmak, dalga gecmek kisiyi kiifre diisiirebildigi gibi, bu sekildeki
dine yonelik hakaretleri rol icabi da olsa sinemada yansitmak dogru degildir.
Dolayisiyla rol sanatinin bir oyun olmasina dayanarak, bu sanatta bitin s6zli ve eyleme
dayali fiillerin istenildigi sekilde icra edilemeyecegi agiktir. Sonu¢ olarak itikadi
konularda ciddiyet, saka ve roluin birbirine ¢ok yakin bir ¢izgide durdugu sdylenebilir.

b)  Ameli konular: Ozellikle kadm-erkek iliskileri agisindan gergek hayatta
ciddi ve saka olarak yapilan fiiller nasil ayni sonucu doguruyorsa, rol sanatinda da ayni
sonu¢ meydana gelir. Gergek hayatta mahrem olan bir kadinin uzvuna ciddiyetle ve
saka olarak dokunmak dini agidan nasil yasaksa, rol sanatinda da bu davranigin yasak
kapsami igerisinde degerlendirilmesi gerektigi soylenebilir. Ancak gercek hayatta
zaruret sebebiyle bir kadinin uzvuna dokunan erkek doktor, rol sanatini yaparken
zaruret olugsmayacagi icin doktor roliinde oynasa da kadinin uzvuna dokunmamasi esas
olmalidir. Sinema sanat1 ve teknigi acgisindan da dokunmasi bir zaruret olusturmaz.
Doktor roliinde oynayan oyuncu, gesitli tekniklerle, elini kadinin uzvuna dokunmadan,

onu tedavi ettigini seyirciye gosterebilir.

Ameli konularla ilgili olarak bir diger 6nemli husus da, batilin tasvir edilmesi
konusudur. IslAim dinine gére batili tasvir etmek yasaktir. Batili tasvir etmek, safi
zihinleri bulandiracagindan dolayi, hem gercek hayatta, hem saka ile, hem de rol icab1

bu tasvirlerden kaginmanin bu ii¢ alan1 da kapsayacagi soylenebilir. Batilin sinemada
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tasvir edilmesinin yontemi ve sinirlart vardir. Batili tasvir etme meselesi ¢ok genis bir

konu oldugu i¢in ¢caligmamizin ilgili yerinde bu konu ayrica islenmis ve ele alinmistir.
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IKiINCi BOLUM

YAPIM, CEKIiM, DENETIM VE GOSTERIM
ASAMASINDA ORTAYA CIKAN FIKHT PROBLEMLER

I. YAPIM VE CEKIiM ASAMASINDA ORTAYA CIKAN FIKHT PROBLEM VE
TARTISMALAR

A. SINEMADA KADIN

1. Sosyal Hayatin Bir Parcasi Olarak Kadin

Yiice Allah kadini ve erkegi birbirini tamamlayan, bir biitiinlin iki ayrilmaz

pargas1 seklinde yaratmistir. Bir hadiste Hz. Peygamber Ju ! s sl Wi “kadinlar,

erkeklerin diger yarisidir™*® buyurmaktadir. Sahih-i Buharf Sarihi Ayni, bu hadisi serh
ederken “kadinlar, yaratilis ve mizag agisindan erkeklerin benzerleri ve misalleri
gibidirler”*® seklinde bir agiklama yapmaktadir. Sakika kelimesi, bir biitiinii olusturan
iki pargadan her birine denir. Bu hadisten anlasilmasi gereken husus, insanoglu olarak
adlandirilan kadin ve erkegin fiziksel ve ruhsal agidan aralarinda bazi farkliliklar olsa da
biri digerinden asagi ve yukari degil, insan olma yoniiyle her ikisinin de bir arada
bulunmas1 sonucu biitiinliik arz eden denk varliklardir. Biri olmazsa, digeri de olmaz.
Olsa da biitiinlik arz etmez. Her ikisinin de birbirine gereksinim duymalari
kacinilmazdir.*® Yeryiiziine gelen her insan mutlak sOrette hemcinsleriyle irtibat
kurmak zorunda olmustur. Babasiz ve annesiz olarak yoktan var edilen Hz. Adem ve
Hz. Havva da hem es hem de baba ve anne sifatlariyla insan neslinin birbirinden

ayrilmaz, ilk miikerrem varliklar1 unvanini almiglardir.

%3 Ebi Davit, “Taharet”, 94.
%4 Ayni, 111, 348.

%5 Bakara 2/187. Bu ayette yiice Allah sdyle buyuruyor: 4 s ] PSJ >3 & “Esleriniz sizin elbiseleriniz, siz de

eslerinizin elbiselerisiniz.”

121



Kadin ve erkegi birbirine baglayan fitri ve sosyal birgok etken varken,
toplumsal hayattan her iki tirden birinin tecrit edilmesi hem akla hem tekvini emirlere
hem de islam dininin temel ilke ve kaidelerine terstir. Bundan dolay1 Islam dinine gére
kadin sosyal hayatin {iretken bir parcasi olarak goriilmiistiir. Ancak gorev ve
sorumluluklar1 agisindan iizerlerine aldiklart yiiklerin ¢esidi, fitratlar1 ve ruh yapilari
geregi farkli olabilmektedir. islam dinine gore kadin ve erkegin sorumluluklarinin neler
oldugu ve ¢agimizda da neler olmas1 gerektigi hususu, Hz. Peygamber (s.a.) ve Islam

tarihinin sonraki donemlerine bakilarak ¢ok rahat bir sekilde ¢ozilebilir.

Islam dinine gore cinsiyet acisindan kadinlik, ehliyeti simirlayici bir dzellik
gdstermez. Kadin her tiirlii hak ve fiil ehliyetine sahiptir. Islom hukukuna gére, kadinin
calismasini ve sosyal aktivitesini engelleyecek bir hiikiim mevcut degildir. Bu vesile ile
kadin, sahsin hukuku, bor¢lar hukuku, aile hukuku ve kamu hukuku gibi sahalarda her
tirlii haklara sahiptir. Buna bagl olarak, aile hukuku agisindan, ¢ogu kadinin lehine
olan, bir takim gorev ve sorumluluklarin, toplumun huzurunu temin i¢in &ncelikli

oldugunu da ifade etmek gerekir. *°°

Toplumun temel yap taslarindan en énemli unsurunu olusturan aile, Islam din?
agisindan cok &nemli bir yere sahiptir. Islam dininin aileye verdigi énem, kadmn1 daha
cok eve baglamis gibi goriinse de, bu durum kadini eve hapsetme degil; kadim aile
merkezli sosyal bir varlik haline déniistiirme olarak diisiiniilmelidir. Islim dini, kadinin
bir ayagiin sabitkadem evde kalmasini, diger ayagiyla da dini ve dinyevi vazifelerini
yapmasini 6n goriir. Kadinin her iki ayaginin disarida olmasi, aile methumunu ortadan
kaldirdig1 gibi, her iki ayagiin eve hapsolmasi da bircok agidan sorunlar1 beraberinde

getirmektedir.

Islam tarihinde Miisliiman kadinlar toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, hukuki ve
benzeri birgok alanlarda aktif rol alarak &nemli basarilara imza atmuslardir. Ilim,
medeniyet, edebiyat, sanat, siyaset, niifuz, iyilik, ihsan, din, dogruluk, zihd ve takva
gibi alanlarda one c¢ikarak meshur olmus birgok kadin sahsiyetin varligi, yapilan

arastirmalar sonucu ortaya cikmaktadir. Omer Rizd Kehhdle, yukarida zikredilen

%8 Hamza Aktan, “Islam’a Gore Kadinin Sosyal Aktivitesi”, Sosyal Hayatta Kadin, (haz. ismail Kurt-Seyid Ali Tiiz),
s. 255-274.
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sahalarda 6ne ¢ikan Miisliman kadinlarin biyografisini “A'lami'n-Nisa fi Alemey el-
Arab ve'l-Islam” isimli bes ciltlik eserinde yazmustir. Bu ve benzeri esetler, sanilanin
aksine, Miisliman kadinlarin sosyal hayatta ne denli onemli vazifeler icra ettiginin

gostergesi olmustur.

Osmanli doneminde kadinlarin toplum hayatindaki aktivitesi, yapilan
arastirmalarla giin yliziine ¢ikmaktadir. Osmanli sehir hayatin1 ve ekonomisini
inceleyen arastirmacilar, kadinlarin toplumda bir¢cok alanda aktif rol aldiklarini gozler
Oniine sermistir. Buna bagl olarak borglar hukuku agisindan Osmanli’da kadinlar, miras
alabiliyor; vasiyette bulunabiliyor; ev, tarla, bahge, lizim bagi satin alip bunlar
satabiliyordu. Ayrica, Osmanli’da kadinlar erkeklere, eslerine, ¢ocuklarina, babalarina

ve amcalarina kars1, haklarim hukuki yollara bagvurarak arayabiliyorlards.®®’

2. Kadmn-Erkek liskileri

Sosyal yasamin bir pargasi, insanin da hemcinsi olan kadinin goriintlisii ve
tesettiirii ile ilgili olarak insanlik tarihinde, bir kismi sosyal yasamin zorunlu bir sonucu,
bir kismi da dinin emir ve buyruklari sayesinde olusan ¢esitli kiyafet ve ortiinme tarzlart
meydana gelmistir. Insan1 yoktan var eden Yiice Yaratici, kadina ve erkege 6zgiir irdde
(ctzi irade) vererek, her ikisinin de kendi bedenleri ve bu bedenlere ait organlarin
kullanim keyfiyeti hakkinda nasil hareket etmeleri gerektigini vahiy yoluyla

bildirmistir.
a) Kadinin Mahrem Olan ve Olmayan Yerleri

Islam Alimleri, hiir kadinin ve cariyenin viicut azalarindan hangi kisimlarim
ortmeleri gerektigi konusunda, hem Kur’an-1 Kerim’de, hem de stinnette yer alan bilgi
ve uygulamalara dayanarak gerekli tespitleri yapmiglardir. Bu tespitler, hem sosyal
hayattaki yasam tarziyla, hem de bilgi yonu itibariyle yazili olarak tarihten giiniimiize

tevarus ederek gelmistir.

%7 Jennings, Studies On Ottoman Social History In The Sixteenth And Sevententh Centuries: Women, Zimmis And
Sharia Courts In Kayseri, Cyprus And Trabzon, s.115.
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Islam Hukukuna gore mahrem olan kadinla ndmahrem olan kadinin drtiinmesi
ve uzuvlarinin kapatilmas: konusunda 6nemli fark vardir. Bir kadin, mahremi olan
erkeklerin yaninda basi, kollari, gogiiste gerdanlik kisimlari, dizlerinden alt kism1 agik
olarak bulunabilir. Ayn1 kadin ndmahremi olan erkeklerin yaninda yiiz, el ve ayaklari
disinda herhangi bir uzvu agik olarak bulunamaz.**® Kadinimn tesettiirii konusunda temel
yaklasim bu olmakla birlikte, bllug cagina ermeyen kiz ¢ocuklari ile sehvet hissini
yitirmis olan yaslh kisilerin 6rtiinmeleri hakkinda bazi1 goriis farkliliklarinin oldugunu

ifade etmek gerekir.

Islam dinine gore prensip olarak ndmahrem kadinlarin el, yiiz ve ayaklari
disindaki uzuvlarim kapatmalart gerekir. Kadinin tesettiiriine kars1 temel yaklasim bu
olmakla birlikte, Islam alimleri, hem "zaruret" hem de "maslahat" gibi durumlarda
kadinin diger bazi uzuvlarin1 agmalarina cevaz vermislerdir. Zaruret, ihtiya¢ ve
maslahata konu olan alanlar, genellikle tedavi, yargilama ve sahitlik, sosyal hayattaki
iligkiler, egitim Ogretim faaliyetleri ve nisanlanma gibi durumlarda ortaya
¢ikmaktadir.*®® Ayrica, doktorun hastayr tedavi etmesi, igne yapmak, sorumluluktan
dolay1 zina fiilini géren kisinin sahitlik yiikiimliiligiinden dolay1 tahkik i¢in bakmas,
bunlara bazi drneklerdir.®”® Zaruret durumunda, hem kadinin zarurete mahal bedenini
acmasina, hem de ihtiyaci giderecek kisinin, kadinin ihtiyaca dugar uzvuna bakmasina

cevaz verilmistir.>*

Ayrica Islam alimleri kadinin viicut organlar1 arasinda bir taksime gitmis ve
viicut organlarinin tamamini ayni diizeyde esit gérmemistir. Imam Gazzali’ye gore
haram ve helallerin kendi i¢inde dereceleri vardir. Gazzali, haramlarin bazisinin birinci
derecede, bazisinin ikinci, bazisinin {i¢iincii, bazisinin da dordiincii derecede kotii
oldugunu soylemistir. Haramlarin tamammin koti oldugunu dile getiren Gazzali,
372

helalleri de kendi icinde sifat ve giizellik yoniinden farkli derecelere ayirir.

Gazzéli’nin bu yaklasimina gore, kadinin biitiin viicut organlar1 agiklik, kapalilik

%8 Salim Ogiit, “Mahrem™, Did, XXVII, s. 388.

%9 Abdiisselam Tavile, Fikhii'l-elbise ve'z-zine, s. 12.

370 {bn Niiceym, el-Bahrii 'r-rdik serhu kenzi’d-dekdik, V, 40.

¥71 [bnii'l-Kattan, Kitabi'n-nazar fi ahkami'n-nazar bi-hasseti'l-basar, s. 371.
%72 Gazzali, Ihyau ulumi‘d-din, 11, 94.
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acisindan aym derecede degerlendirilemeyecegi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Ornek
olarak kadinin sagi ile dizkapagi-gobek arasi uzuvlarimin haramhiglr esit diizeyde
degildir. Zira bunlardan bir kism1 haram bir kism1 da harami kusatan harimdir. Ancak
her ikisi de haram kategorisi igerisinde yer alir. Yabanci bir kadinin, dizkapag: ile ayak
bilegi arasindaki uzuvlarini ndmahremlerin yaninda agmasi haramdir. Ancak bu
haramlik, harimlikten kaynaklanan bir haramliktir. Zira kadinin dizkapagi ile ayak

topugu arasinda bir yerini mahremlerin yaninda agmasinin bir sakincasi yoktur.

Imam Gazzali, yabanci bir kimseyle halvet olmanm haram olusuyla, kadinin

uyluklarma ( 4sdl) bakmanin haram olusu konusunu agiklarken, 6nemli hatirlatmalarda

bulunmaktadir. Gazzali kisaca, haram olarak ifade edilen durumlarin hepsinin ayni
derecede esit olmadigini ve her bir haramin onu g¢evreleyen bir harim dairesi
bulundugunu, haram hiilkmiiniin yasagi c¢evreleyen alana da tatbik edildigini
sOylemektedir. Gazzali’ye gore yasagi ¢evreleyen alanin haram hitkmiinii almasi harami
korumak, muhafaza etmek, haramin etrafim1 bir ¢itle ¢evrelemek ve ona ulasilmasina
engel olmak igindir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.): “Biliniz ki, her melikin bir korusu

vardir; Allah in korusu da haramlardzr”,373 buyurmaktadir.

Imam Gazzali’nin haramlar1 dereceleri bakimindan gesitlere ayirmasina ek
olarak, fikih kitaplarinda da kadmin avret yerleriyle ilgili olarak iki taksim yapildigi
gorilmektedir. Bunlardan birincisi, avret-i galiza (agir avret), ikincisi de avret-i hafife
(hafif avret) dir. "Avret-i galiza" iki ayip yeri, "avret-i hafife" ise iki ayip yerinin diginda
kalan yerler olarak degerlendirilmistir.*** Ibn Niiceym, el-Bahru’r-Raik isimli eserinde,
erkeklerin avret yerlerinin hikmuyle ilgili olarak, su agiklamay1 yapmaktadir: “Dizi
agmak baldirlar agmaktan; baldirlar agmak da gobegi agmaktan daha hafiftir”.>”> Ay
derecelendirme, Hidaye’de su sekilde ge¢mektedir: “Dizi agmak baldirlar1 agmaktan;
baldirlar1 agmak da ayip yerlerini agmaktan daha hafiftir. Dizini acan kimse giizellikle

kinanir, baldirin1 acan kimse sert bir sekilde azarlanir, ayip yerlerini acan kimse 1srar

878 Miislim, “Miisakat”, 107; Buhari, “iman”, 39; Tirmizi, “Buyu”, 1; ibn Mace, “Fiten”, 14; Beyhaki, es-Siinenii I-
kibra, V, 264.

374 Mevstli, 1, 50.

375 ibn Niiceym, el-Bahrii 'r-raik serhu kenzi’d-dekaik, V111, 353.
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ederse te’dib edilir. Bir erkegin bir erkege bakmasi mubah olan yerlere, dokunmasi da

mubahtir” 3"

b) Tesettiir ve Fitrat iliskisi

Insanin kendi viicudunu bir elbiseyle ortmesi, fitratin bir geregidir. insanin
fitratinda miindemig, icten gelen bir ortinme duygusu mevcuttur.®”” Sosyal bir varlik
olan insanin yalniz basina kaldiginda bile Ortlinme ihtiyact hissederken, toplum
icerisinde bulunan kadin ve erkegin ortlinme duygusu hissetmemesi diisiiniilemez. Hz.
Adem Peygamber (a.s) ve Havva validemizin Cennet'te, Yiice Allah tarafindan
yasaklanan aga¢ yemiginden yemeleri neticesi avret yerlerinin birden agilmasi
karsisinda, aga¢ yapraklarindan kendilerine ortiiler bulma cabalari, drtiinmenin insanin
fitratinda bulunan bir duygu oldugunu gostermekte ve acik bulunan uzuvlarin bir an

once kapatilmasi gerektigi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.

Insan1 yokluktan varlik sahnesine ¢ikaran ve onu hem fiziksel hem de ruhsal
techizatlarla donatan Yaratici, bu techizatlarin 6zelliklerini ¢ok 1yi bildigi i¢in, bunlarin
nasil kullanilmasi gerektigini de, insana ayrica hem rehberler hem de rehberlere
gonderilen Kitap ve Suhuflar araciligiyla bildirmistir. Bu bildiriye muhatap olan
insanin, bildirilere kulak tikayarak kendi kafasina gore bildiriler iiretip ortaya koymasi
ve hatta bu bildirilerin medenilesme adina yapilmasinin zorunlu oldugunun aciklanmasi
hem selim fitrata ters diismekte hem akla aykiri gelmekte hem de fiziki ve ruhi
techizatlarin yerinde ve maksadina uygun olarak kullanilmasini engellemektedir. Bu

engellerin zararin1 da yine insan ¢ekmektedir.

Islam dini, beseri fitrat ve meziyetlerin bozulmayacagi, cinsel arzular1 her an
harekete gecirecek unsurlarin olmayacagi temiz bir toplum inga etmek istemistir. Asr-1
Saadetten bu yana, islam’in arzuladig: ve tesis etmek istedigi toplum da budur. Ancak
guniimizde Islam’mn bu gayesinin tesis edilmesi hi¢ de kolay olmayacaktir. Zira
giiniimiizde kadin erkek iligkileri zapt edilmesi kolay olmayan bir yoriingede

seyretmektedir. Bu sekilde devam ederse, hem Islam’1n tarihten giinimiize kadar tesis

%78 Merginant, el-Hiddye serhu biddyeti’I-miibtedi, IV, 1489.
377 Abdiisselam Tavile, s. 12.
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ettigi aile hayati, hem de beseri fitratlarin tahrip edilmesinin 6nii alinamayacaktir.
Gunumuzde insan, nefsani ve olumsuz duygularin tahrik edildigi ¢oklu bir cevre ile
kars1 karsiyadir. Aileler ¢ocuklarini bu ¢oklu ¢evrenin olumsuz etkisinden kurtarmak

icin elinden geleni yapmaya caligsalar da basarili olamamaktadirlar.
¢) Haram Dairenin Harimi Tesettur

Tesettiir haram dairenin korunmasi i¢in olusturulmus olan harim dairenin
ceperidir. Islam dini kadima, bu ¢eperi geregi gibi korumasi icin giitler vermis ve bu
dairenin istenen sekilde korunmamasi durumunda ortaya c¢ikabilecek sonuglardan da
muhatap kisileri haberdar ederek onlari sorumlu tutmustur. Tesettiirle ilgili 6giit ve
sorumluluk, bir taraftan kadina yiiklenirken, diger taraftan da erkege yiiklenmistir.
Tesettiir acisindan kadin ve erkek i¢in {i¢ ana sorumlulugun oldugunu hatirlatmak
gerekir. Bunlardan birincisi, kadin ve erkegin Islam dininin onlardan talep ettigine
uygun olarak yabanci kisilerin goremeyecegi sekilde avret yerlerini kapatarak giysi
tesettliriine ridyet etmeleridir. Bu tarz ortiinmeye “beden tesettiirii” denebilir. Ikincisi,
Miisliman kadin ve erkegin gozlerini kalplerine perde yaparak gézden kalbe akan
olumsuz sinyallerin engellenmesidir. Bu tesettiire “godz tesettiirii” denebilir. Sayet
birinci sorumlugu ihmal eden kimseler bulunursa ikinci sorumluluk devreye girer ve
kisi artik gbz perdesini harama kars1 kapatir. Ugiinciisii de kadin ve erkegin kalplerini
disaridan ve igerden gelebilecek her tiirlii harama kars1 perde yapmalaridir. Bu tesettiire
de “kalp tesettiirii” denebilir. Ugiincii olarak zikredilen kalbin haramlara karsi perde

yapilmast Kur’dn-1 Kerim’de <& d “libasu’t-takva > takva  elbisesi olarak

zikredilmistir. Yiice Allah A’raf sOresinin 26. ayetinde insanogluna hitaben sdyle

buyurmaktadir:

“0yEls pdlal al UT 1o SIS 15 B g 5 Uiy 1S5 oy o pIe W 36 5T s 07
“Ey Adem’in evlatlari! Bakin size edep yerlerinizi érteceginiz giysi, siisleneceginiz
elbise indirdik. Fakat unutmayin ki en giizel elbise, takva elbisesidir. Iste bunlar

Allah’in dyetlerindendir. Olur ki insanlar diigiiniir de ders alirlar"®™®

378 Araf 7/19.
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Islam hukuku agisindan kadim ve erkegin ortiinmeleri ile ilgili fikhi malumat,
calismamizin ilgi yerinde verilmisti. Biz bu baslikta, giiniimiizde tesettiire ridyetin ihmal
edildigi donemde, Ozellikle de sinema sanatinin icra edildigi sektorde, tesettiiriin
“lib&su’t-takvd” boyutuna kisa bir hatirlatmada bulunmayr uygun gormekteyiz. Zira
tesettlriin fiziki boyutundan kaynaklanan agmazlari yiiziinden, sinema sektoriinde sanci
ceken, Islami duyarliligi ve hassasiyeti olanlarin, fikhi agidan tesettiiriin ihmallerini

gecici de olsa "libasu’t-takva " hassasiyetiyle doldurabileceklerini diisiinmekteyiz.

Yukarida zikrettigimiz ayette gecen “libasu’t-takva”, takva elbisesi kavramina
iliskin tefsir kitaplarinda miifessirler su anlamlar1 nakletmisleridir : “Haya, iffet, iman,
tevazu, din®°, Kur’'an®®, kendisiyle Allah’a karsi al¢ak goniilli olunan yiin giyecek,
salih amel, yiize yansiyan giizel goriiniis, kendisi ile hidayete ulasilan sey, savasta
kendisiyle korunulan zirh, migfer, Allah’a karsi duyulan hagyet, Allah''n emir ve
yasaklart hususunda O’na karsi takvali olma duygusunu hissetmek, silah ve cihat
aleti, 7"

Maturidi, “takva libasi”’nin “din, Tman, Kur’an ve haya duygusu” oldugunu
ifade ederek, biitiin bu manalarin hepsinin bir anlama geldigini vurgulamistir. Matiridi,
takva elbisesinin islevini kisiyi gilinahlara karsi engellemek ve onu gilinahlardan

uzaklastirmak seklinde aglklamaktadlr.382

Kurtubi, takva elbisesi ile ilgili olarak su siiri nakletmektedir: "Eger kisi
takvadan bir elbise giymemisse, ¢iplak gezer giyinik dahi olsa. Kisinin en hayirlh
elbisesi Rabbine itaatidir. Hayir yoktur, Allah'a isyan edende".’®® Matiiridi ise, ayni

anlama gelen su siiri nakletmistir: "Miittaki, iffetli ve haya sahibi bir mimin, elbiseleri

379 Matiiridi, Te vilatii’l-Kur’dn, V, 318.

%80 Matiiridt, V, 318.

381 Kurtubf, el-Cami' li-ahkami'l-Kuran-1 Kerim, V11, 184; ibn Atiyye, el-Muharrerii'l-veciz fi tefsiri'l-Kitabi'l-Aziz,
VII, 39; Begavi, Tefsiri'l-Begavi = Mealimi't-tenzil, 111, 222; MaverdT, en-Niket ve'l-uyun= Tefsiri'l-MaverdT, II,
214.

%82 Matiridt, V, 318.

%83 Kurtubf, VII, 184.
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giyinik olmasa da avret yeri gorinmez. Fécir ise, elbise giymis olsa da avret yeri

goérundr. Cunki facir elbisesi icinde korunamaz".%*

Bu nakillerden sonra takva elbisesi “libdsu’t-takva ” hakkinda sunlar
sOylenebilir: Yukarida zikredildigi iizere Ortlinmenin ii¢ asamasi vardi. Bunlar, beden,
g6z ve kalp tesettiirii seklinde izah edilmisti. Bunlarin {i¢ii de birbirini tamamlayan
biitiiniin parcalaridir. Dinimiz bunlarin her ii¢iinii de miikelleften istemektedir. islam
dininin sosyal hayat nizamini diizenleyen fikih, beden ve goz tesettiirii tizerinde durur
ve bu konuda miikellefin iizerine diisen vazifeleri aciklar. Ancak Yiice Yaratici, tesettiir
konusunun sadece goriinen verilerden ibaret olmadigini, miminler igin baska verilerin
de 6nemli oldugunu, hatta daha da 6nemli oldugunu belirtmek iizere libasu’t-takva

ayetini indirmistir.

Takva elbisesi ile ilgili olarak nakledilen bilgilerden hareketle bir tanim
yapmak, meselenin daha iyi anlasilmasi adina 6nem arz etmektedir. Libasu’t-takva ,
kisinin haya ve iffet perdesi altina girerek, bedenini, gozind, gonlini ve kalbini
giinahlara karsi kapatip, yaptigi her isi Yiice Allah’in rizdsi eksenli yapmas: seklinde
tanimlanabilir. Kur’an ve siinnet kaynagindan beslenerek, istikametle hareket eden bir
sahisin, takva elbisesi sayesinde, Yiice Allah tarafindan masiyetlerden korunacagi
muhakkaktir. Bu vesileyle sinema sektoriine giren ve amaci Yiice Yaratici’nin rizasina
uygun filmler tretmek olan yapimeci, senarist, yonetmen, oyuncu ve diger kisilerin,
sartlar ne olursa olsun, bu sektorde hizmet iiretmelerinin geregi ortadadir. Bu sektdrde
diri kalabilmenin yolu bir taraftan fikhin verilerine baglh kalarak istikamet lizere hareket
etmek; diger taraftan da Islam medeniyetinin sanat anlayisin1 sinema sanatinin diline
uyarlama gayretinde olmaktir. Bunlardan birincisi ihmal edildiginde, istikametin
bozulmast; ikincisi ithmal edildiginde de ruhsuz bir sanat anlayisinin ortaya c¢ikmasi

kacinilmaz olacaktir.

384 Maturidi, V, 318.
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d)  Hdrmet-i Mlsahere ve Kadin

Kadmin 151k yoluyla yansiyan goriintiistiniin sonuglar1 ile ger¢ek goriintiisiiniin
sonuglar1 arasinda bazi farklarin oldugu fikih kitaplarindaki “Kitabu’n-Nikah”
boliimiinde, evlenme engelleri konusunda “Hirmet-i Muiséhere” bashg: altinda
tartisilmigtir. Mesru hisimliktan dogan siirekli evlenme yasaginin yaninda, bir de mesru
olmayan iliski ile meydana gelen evlenme yasaginin var oldugunu, Islam alimleri fikih

kitaplarinda tartismislardir.

Hirmet-i misahere konusunda yorum yapan basta Hanefi mezhebi alimleri
olmak tizere, Islam alimlerinin bir kisminin goriisiine gore eger bir kimse, mesru ya da
gayr-i mesru bir sekilde cinsel iliskiye girdigi veya sehvetle tuttugu veya optiigii veya
tenasiil organina sehvetle baktig1 bir kadinin neseb veya siit yoniinden anasini, ninesini,
kizini, torununu asla alip nikdhlayamaz. Bunlarla kendisi arasinda ebedi bir haramlik
dogmus olur. Bu durum, yapilan haram bir isin bir nevi cezasit olarak telakki

edilmistir.%®

Ebii’l-Berekat en-Nesefi (6.710/1310), Kenzii’d-Dekéik isimli eserinde, zina,
dokunma ve sehvetle bakma yoluyla hiirmet-i musaherenin vuku bulacagini ifade
etmistir. Bu eserin sarihlerinden Zeylai (6.743/1342), Tebyinii’l-Hakaik isimli eserinde

Hz. Peygamber’in (s.a.) « @15 s zh B S e “bir kadimin ve kizimin iireme
orgamna bakan mel undur”*® hadisi ile “@ 5 @ 4 d o a3 o J ks “kim bir

kadimin iireme organina bakarsa, o kadimin annesi de kizi da bakan kisiye helal

1,387

olmaz hadisini aktararak hirmet-i musaherenin ser’t delilini zikretmistir.>®

Zeylai’ye gore sehvetle dokunma ve bakma ile hiirmet-i muséhere gergeklesirken,

sehvet olmadan dokunma ve bakma ile hiirmet-i miisahere gerceklesmez.®

%5 Burhaniiddin Merginant, el-Muhitii'I-Burhani fi’1-fikhi 'n-Nu 'mani, |11, 182,
%86 Beyhaki, Ma'rifetii's-stinen ve'l-asar, X, 116.

%7 jbn Ebi Seybe, IX, 99.

%88 Zeylat, 11, 106.

%89 Zeylat, 11, 106.
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Hanefi usulcilerine gore zinanin hiirmet-i musahereyi gerektirmesi, zina
fiilinin kendisinden ve zatindan degil; ¢cocugun meydana gelmesine sebep olmasindan
dolayidir. Cocugun diinyaya gelmesi de birlesme ve birlesmeye sebep olan durumlardan
olusmaktadir. Zina fiilinde ¢ocuk diinyaya gelmese de, bu fiille ¢ocugun diinyaya
gelmesine sebep olundugu igin, sebeplerin ihtiyat durumunda, ¢ocuk yerine kaim
oldugu ifade edilmistir.>*® Hirmet-i musaherenin illeti, cocugun diinyaya gelmesine
vesile olan sehvetle cinsel iliski oldugu i¢in, EbO Yusuf’a gore, giigten diismiis yaslilara

kiyasen, kiiciik cocuklarin cinsel iligkisi hiirmeti dogurmaz.391

Imam Safii’ye gore, yasak bir fiille helal olan bir nimet elde

%92 Safi1 mezhebine

edilemeyeceginden, zina ile hirmet-i misahere meydana gelmez.
gore ayrica, sehvetle 6pmek, dokunmak veya iireme organina bakmakla hicbir sekilde
hirmet-i muisahere gerceklesmez.®*® Safil bu goriisiini, “g\}éj\é ki ¥ s “helal,

haram ile bozulmaz”, % Josd (‘)’d‘ ¢4 ¥ “haram, helali haram kilmaz”®**, hadisine

95

dayandirdigi ifade edilmistir.®® Bu hadisin zayif, metruk ve hiiccet olarak

kullanilamayacak bir hadis oldugu birgok muhaddis tarafindan ifade edilmistir.>*

Safil, zina ile hirmet-i muséherenin gerceklesmeyecegini su sekilde ta’lil
ederek agiklamaya caligmistir: “Zina recmi gerektirecek bir fiildir, nik&h ise dvulen bir
emirdir. Her ikisi arasindaki fark miiessir bir vasiftir. Yani hiirmet-i misahere ancak

“nimet ve sayginlik” a1, yoluyla sabit olur. Sayginlik sebebi olma da ancak kisinin

oviildiigi bir fiille meydana gelmesi durumunda caiz olur; yoksa zina gibi, sebebi recmi

gerektiren ve kisinin cezalandirilmasina yol acan bir fiille meydana gelmesi durumunda

390 Teftazani, Serhi't-telvih ale't-tavzih, 1, 418.

31 bn Niiceym, el-Bahrii 'r-rdik serhu kenzi’d-dekdik, 111, 175.

%2 [bn Niiceym, el-Bahrii 'r-rdik serhu kenzi'd-dekaik, 111, 174,

%% Abdiilaziz el-Buhari, 1, 419.

%4 bn Méce, “Nikah”, 63; Beyhaki, es-Siinenii 'I-kiibra, V11, 275; ibn Ebi Seybe, IX, 124.
%% S1bt ibnii’l-Cevzi, Tsarir'l-insaf fi asari'l-hilaf, s. 106.

%% [bnii’l-Cevzi, s. 106.
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caiz olmaz”.**" Goériildiigii gibi Safif fakihler, hiirmet-i misaherenin ger¢eklesmesi i¢in

cinsel birlesme fiilinin, helal bir vasifla meydana gelmesini sart kosmuslardlr.398

Hanbeli mezhebine gore ise sadece "birlesme" hlirmet-i misahereyi gerektirir.
Birlesmenin nikah ya da zina ile gerceklesmesi arasinda bir fark yoktur. Bu mezhebe
goOre zinaya zemin hazirlayan dokunma ve bakma yolu ile hiirmet-i muséhere meydana
gelmez. Maliki'ye gore ise, hem zina hem de sehvetle elini, yiiziinii 6pmesi halinde
haramlik sabit olur.**® Goériildigi gibi “bakmakla” hiirmet-i miisaherenin meydana
gelecegini sdyleyenler sadece Hanefilerdir. Hanefi alimler arasinda da ibn Ebi Leyla
gibi lireme organina “bakmakla” (,kd1) hirmet-i miséherenin meydana gelmeyecegini

ifade eden alimler de olmustur.*®

Hanefiler, Safiilerin hirmet-i misahereyi kabul etmeyerek ileri sdrdikleri
“haram bir yolla helal olan bir sey, haram kilinamaz” yargisina karsi ¢ikmislardir.
Abdulaziz Buhari’ye gore, birgok haram vardir ki helali haram kilar. Az miktardaki bir

suda bir damla ickinin karismasi buna érnektir.*%*

e) Kadimin Yansiyan Goriintiisii

Biz konumuzu ilgilendiren yonii itibariyle kadinin sQretinin golgeye, suya ve
aynaya yanstyan gorlintlisii ile seffaf ve kristal maddeler lizerine yansiyan goriintiisii
hakkinda fikih kitaplarinda yer alan bilgileri vermeyi uygun gormekteyiz. Bu

tespitlerden sonra, kameradaki goriintiiniin mahiyeti hakkinda bir fikir ortaya ¢ikacaktir.

Islam Aalimleri, sehvetle dokunma, &pme ve cinsiyet organina bakma
eylemlerinin seffaf maddeler yoluyla yansimasindaki goriintiisiinii, hiirmet-i musahere
konusunu ele alirlarken tartistiklarin1 daha onceden goérmiistiik. Biz bu tartismalar

hakkinda kisaca bir arastirma yapmay1 sinemadaki goriintiiye gegis agisindan uygun

%7 Miizeni, Muhtasarii I-Miizeni f7 firriii 's-sdfiiyye, s. 227; Maverdi, el-Havi i fikhi’s-Safii, 1X, 214; Serahs,
Usuli's-Serahst, 11, 189.

3%ibn Emiru Hac, et-Takrir ve't-tahbir, 111, 238.

%% Omer Nasuhi Bilmen, Hukuk: Islamiyye Ve Istilahati Fikhiyye Kamusu, 11, 94-95.

0 Apdiilaziz el-Buhari, 1, 419

0t Abdiilaziz el-Buhari, 1, 419.
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gormekteyiz. Yukarida zikredilen ve sonug olarak hiirmet-i muséhereyi doguran
dokunma, tutma, 6pme gibi eylemler, dncelikli olarak oyunculari; bakma ve izleme gibi

eylemler ise hem oyuncular1 hem de seyircileri ilgilendirmektedir.

Hanefi alimlerine gore bir kadinin cinsiyet organina, ister arada cam ve ince
ortl gibi bir engel olsun, isterse olmasin, sehvetle bakmak hiirmet-i musahereyi
gerektirir. Dokunma ve bakma ile hirmet-i misaherenin gerg¢eklesmesi igin, sehvetin
sart oldugu da ayrica zikredilmistir.**? Kud(ri’nin (6.428/1037) Muhtasar’mn: serh eden
Haddad’a (6.800/1397) gore “aynadan” sehvetle kadinin iireme organina bakmak

hiirmeti miisahereyi gerektirmez. Ciinkii aynadan yansiyan goriintii, Ju* &Y belirsiz bir

goriintii, “bir seyin benzeri”dir."®® El-Bahru’r-Raik yazari ibn Niiceym ise, aynadaki
goruntindn “akseden (yansiyan) bir goriinti” olmasindan dolayr hiirmet-i miséherenin
meydana gelmeyecegini ifade etmistir.*®* Ayni sekilde, bir kadin eger bir suyun
kenarinda bulunur da suyun igindeki bir adam, kenarda bulunan kadinin cinsiyet
organina bakarsa, hiirmet-i miuséhere meydana gelmez. Eger suyun igindeki bir kadinin
cinsiyet organina, suyun disindaki bir kimse bakarsa bu durumda hiirmet-i muséhere
meydana gelir.*®®> Ayrica bir kimse, eger sahil kenarinda bulunan bir kadinin suya
akseden gorlintiisiinden, onun cinsiyet organina bakarsa, bu durumda hiirmet-i

miisaherenin meydana gelmeyecegi soylenmistir.**

Haddad’in aynadan yansiyan goriintiiyti “hayal” kavramiyla ifadelendirip,
gblge gibi belirsiz bir goriintii olarak degerlendirmesi o donemdeki aynalarin gorintiyu
net yansitmamastyla iliskili olabilir. O donemdeki aynalar, yiizeyi parlatilmis diiz metal
levhalardan yapilmis aynalardi. Zira bu tiir aynalar, giiniimiizde c¢esitli yontemlerle
goriintiiyli tam aksettirmek i¢in kullanilan aynalardan ¢ok farklidir. Ayna tarihine
bakildiginda cam ve kristal aynalarin Osmanli’ya 15. yiizyildan O6nce girmedigi
sOylenebilir. Cam aynalarin 15. yiizyilin sonlarina dogru Osmanlida ilk defa kullanildig:

ifade edilmekte ve cam aynalarin ancak 17. Yiizyilda Osmanli pazarlarinda satildigi

402 7eylat, 11, 106.

493 Haddad, el-Cevheretii 'n-neyyire serhu muhtasari‘I-Kudiri fi'I-furii‘I-Hanefiyye, 11, 112.
%% {bn Nticeym, el-Bahrii 'r-raik serhu kenzi'd-dekaik, 111, 173.

%% Haddad, 11, 112.

406 Zeylaf, 11, 107.

133



bildirilmektedir.*”” Ayna ve goriintii arasinda iliski, ilerde “ Gériintii, Gergeklik ve

Cinsellik” baslig1 altinda derinlemesine analiz edilecektir.
f)  Muamelat Agisindan Kadina Bakma

Kadmin sosyal hayattaki konumunu dikkate alan baz1 Islam alimleri, hem alis
veris gibi zarQri ihtiyaclarin giderilmesinde hem de kadmin igtimai hayattaki yerini
almas1 bakimindan, ka¢inilmaz bazi durumlarin ortaya c¢ikabileceginden hareketle,
kadinin kollarin1 agmasi eger adet halini almigsa, bu durumda kadinin yiiziine, ellerine
ve kollarina bakmakta bir sakinca olmadigini sdylemislerdir. Ebl Yusuf’a gére kadin
hem ekmek pisirirken hem de ¢amasir yikarken kollarin1 agmak durumunda kalir, bu
sebeple kollarin goriinmesinde bir sakinca yoktur. Ayni sekilde bir kadinin konusurken
6n dislerinin gériinmesinde de bir sakinca olmadigi sdylenmistir.*®® Islam alimleri
kadinin ¢iplak ayakla namaz kilmasina cevaz vermekle birlikte, kadinin ayagim
ndmahrem olanlarin yaninda agik bulundurmasi ile bir erkegin ndmahrem kadinin
ayagma bakmasii caiz gérmemislerdir. Ancak Eb0 Hanife ve Tahavi gibi alimler,
kadinin ayagina bakilmasini mubah gormektedirler. Yukarida ifade edilen bitin bu

bakislarin sehvet igerikli olmamasi gerektigi ayrica Vulrgulanmlstlr.ﬂ'o9

Islam alimleri, evlenmek niyetinde olan bir kisinin, sehvet hissedecegini bilmis
olsa da, yabanci bir kadina bakmasinda bir sakinca olmadigimi ifade etmislerdir.

Nitekim Hz. Peygamber (s.a.) evlenmek isteyen Mugire b. Sube’ye: i &6 1@y it ab
W 3% O “Ona bak, ciinkii aramzda muhabbet ve anlasmamn husulii icin bu

lazimdur, "**° demistir. Sahabeden Muhammed b. Ummi Seleme bir defasinda bir kiz1
evlenmek maksadiyla gozleriyle siiziiyordu. Kendisine: "Sen Rasiliillah'in ashabindan
olasin da boyle yapasin, yakisir m1?" dendi. O da su cevabi verdi: Ben Rasiliillah'in
sOyle dedigini duydum: "Allah bir adamin kalbine bir kadinla evlenme niyeti koyarsa,
arttk ona bakmasinda bir beis yoktur”. Serahsi, Muhammed b. Mesleme’nin bu

eyleminin siinnet olan bir fiili yerine getirme kastiyla yapildigini, sehvet icermedigini

7 Sultanlarin Aynalari, s. 26.
408 Serahsi, el-Mebsut, X, 153.
%99 Serahsi, el-Mebsut, X, 153.
410 Tirmizi, “Nikah”, 5; ibn Mace, “Nikah”, 9; Nesai, “Nikah”, 17.
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ifade ederek bu gibi durumlarda kadina bakmanin bir sakincasi olmadigini
vurgulamistir. Serahsi’ye gore, nazar-1 itibara alinmasi gereken nokta, kisinin niyeti ve
kastidir. Bu sebeple Serahsi, niyeti halis olan bir kimsenin (zerinde elbisesi olan bir
kadina bakip da o kadinin viicudu hakkinda diisiinmesinde bir sakinca olmadigin1 da

sdylemistir. Ciinkii bakis elbiseyedir, viicuda degildir.*™*

Yukarida da goriildiigii gibi Islom Alimleri kadmnin avret yerlerini
degerlendirirlerken, hem ihtiyag hem zaruret hem de orf &det ¢ercevesinden baktiklar
durumlar olmustur. Ancak bu durumlarin “zaruretler kendi miktarlarinca takdir olunur”
prensibinden hareketle degerlendirildigi unutulmamalidir. Bir kadin namahremi
bulundugu yabanci kimselerin yakininda, yapmasi gereken bir isi ellerini dirseklerine
kadar acarak yapmasi ihtiya¢ halini almigsa, bu durumda kadinin ellerini dirseklerine
kadar agma sorumlulugundan, erkegin de goéziinlin ilismesi durumunda, bakma
sorumlulugundan kurtulmus olma ihtimalleri vardir. Ancak prensipte, bir kadinin
ellerini dirseklerine kadar ihtiyag hasil olmadan yabanci erkeklerin yaninda agmasinin

caiz olmadig1 daha 6nce ifade edilmisti.
g) Kadina Sehvetle Bakmanin Hiikmii

Islam hukukunun genel kaidesine gore, ister mahrem olsun isterse namahrem,
es disindaki bir kadina sehvetle bakmak kesinlikle haramdir. Sehvetle kadinin el, ayak
ve yiizline bakmak da haramdir. Ayni sekilde, yabanci bir kadinin yiiziine bakma
esnasinda eger kotii sonug doguran bir durumdan endise edilirse ya da bakistan sehavani
bir lezzet alma gibi bir niyet taginirsa, bu durumda da yabanci kadinin yiizene bakmanin
caiz olmadig1 sOylenmistir. Hatta kiz ya da kiz kardes gibi mahrem olan bir kadinin
yiiziine sehvetle bakmanin da haram oldugu Vurgulanmls‘ur.412 Hangi kadin olursa
olsun, yiizine ya da kendisine bakildiginda sehvet hisleri harekete gecen erkegin,
gozlerini hemen o kadindan uzaklastirmasi gerekir. Zira bu durumda goz zinasi
devrededir ve kisi giinahla yiiz yiizedir. Cilinkii sehvetle bu yerlere bakmak, zinanin bir

tiirli olarak degerlendirilmistir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.) sdyle buyurmustur:

411 Serahst, el-Mebsut, X, 155.
412 [pnii'l-Kattan, s. 323.
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Zinas: (sehvetle) bakmaktir. Eller zina eder. Ellerin zinas: dokunmaktir. Ayaklar Zina
eder. Ayaklarin Zinas: yiiriimektir. Agiz Zina eder. Agzin zZinast 6pmektir. Kalp arzu eder
ve ister, cinsiyet organi da bunu dogrular ve yalanlar”413. Dikkat edilirse bu hadiste bes
duyu organimnin tamami yer almaktadir. Bilgi kaynaklarindan biri olan bes duyu
organinin her birinin kendine ait zina etme 6zelliginin var oldugu Hz. Peygamber
tarafindan beyan edilmistir. Hakiki zina, islam dininin yasakladigi, haddi gerektiren ve
biiylik giinahlardan biri olan haram fiildir. Bes duyu organi yoluyla islenen zina turleri
ise, haram fiili olusturan harim boélgelerdir. Havass-1 Hamse olarak bilinen bes duyu
organindaki Zzina tlrleri, hakiki zinaya c¢agri niteliginde oldugundan dolayi,

yasaklanmistir.

Hadiste gecen ve bes duyu organinin merkezinde yer alan nazar “jd”,

iletisimin ilk sathasini olusturmaktadir. Bu safthada eger kalpte bir hastalik varsa, nefsin
de devreye girmesiyle goze gelen goriintiiler, kisiyi seytani bir imide sokabilir. *** Bu
acidan seytani Umit ve beklentilere girmemek icin, goziin muhafaza edilmesi esastir.
Nitekim Hz. Peygamber (s.a.) g6zin muhafaza edilmesiyle ilgili olarak Hz. Ali’ye su
nemli uyariyt yapmaktadir: “elze 3335 & 81 86 skl i k3 13 ¥ “Birinci bakistan

sonara ikinci kez bakisini devam ettirme. Ciinkii birinci bakis senin lehine, iKincisi ise

415 §

aleyhinedir.” Islam alimleri buradaki birinci bakisin, kisinin kendi elinde olmadan, isin

tabiat1 geregi, kendiliginden gelisen bakis oldugunu; ikinci bakigin ise irddi ve sehvet

maksadi igeren bir bakis oldugunu ifade etmislerdir.416

13 fbn Hanbel, II, 343; Beyhaki, es-Siinenii ’I-kiibra, VI, 89.

414 Ahzab 33/32. Bu 4yette Yiice Allah (c.c.) soyle buyurmaktadir: “Ey Peygamber hanimlari! Siz herhangi bir kadin
gibi degilsiniz. Takva sizin sifatimiz olduguna gore, namahrem erkeklere hitab ederken tath ve cilveli bir eda ile
konusmaymn ki kalbinde hastalik bulunan bir sahis, seytani bir timide kapilmasmn. Ciddi, él¢iilii konusun.”

“15 fbn Hanbel, V, 157.

#1¢ Serahsf, el-Mebsut, X, 153.
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Fikih kitaplarinda Hanefilerin, el-Bahru’r-raik, Tebyinu’l-hakaik ve Reddii’l-
mubhtar isimli eserlerinde gegen baska bir hadiste, Hz. Peygamber s6yle buyurmustur:
st By £ 5 o Gells a3 W G5 B g sy el Qs 036 3”0, “kim bir kadimin arkasindan
dikizleyerek bakip, elbiseden kadinin VUCUt hatlarini belirgin bir sekilde goriirse,

Cennetin kokusunu alamaz.”**’

Kadina bakma ile ilgili olarak yine Hz. Peygamber: e £ 81 s Jy 5 0s
aaal) s SN e B &2 8385 “Kim yabanci bir kadimin giizelliklerine sehvetle bakarsa,

kiyamet giiniinde onun gozlerine kursun dékilir” buyurmaktadir.*® Yukaridaki zikri
gecen hadisler ve bakmayla ilgili olarak zikredilen diger nasslarin yorumundan ortaya
c¢ikan husus, kadina bakma meselesinin dikkati gerektiren bir mesele oldugudur. Dikkat
edilirse, Islam alimleri kadina ikinci defa bakmaktaki yasagin illetini “sehvet” olarak
belirlemiglerdir. Bir kimsenin, sehvet duymadan ya da sehvet korkusu hissetmeden,
yabanci bir kadinla zar(ri hallerde ve maslahat bulunan durumlarda, hem konusmasinda

hem de ona bakarak iletisim kurmasinda bir sakinca olmasa gerek.
h) Kadina Dokunma

Fakihler, genel kurala gore bir erkegin ndmahrem (yabanci) bir kadinin
herhangi bir yerine dokunmasinin mubah olmadigin1 séylemistir. Kadmnin el, yiiz ve
baz1 fakihlere gore de ayaklarina bakmanimm mubah oldugu ifade edilmis; uzuvlara
dokunmanin ise mubah olmadig: dile getirilmistir. Hanefi fakihleri, kadina bakmanin
yasak olmast konusunda, sehvet sartin1 aramalarina ragmen, kadina dokunma
konusunda sehvet sartini, dokunmanin daha agir bir fiil olmas1 gerekgesiyle, aramazlar.
Fakihler soyle demislerdir: ‘‘Bir kimse sehvetten emin olsa da, yabanci bir kadinin
yiiziine ve eline dokunamaz. Ayni sekilde bir kadinin erkegin avret mahalli olan, diz

kapagi ile gobek arasi digindaki yerlere bakmasi mubah olmasina ragmen dokunmasi

17 {bn Niiceym, el-Bahru r-raik, VIII, 532; ibn Abidin, IX, 526.

#185erahst, el-Mebsut, X, 153; Ibn Niiceym, el-Bahru r-raik, V111, 532. Zikredilen bu hadis, Hanefi mezhebinin temel
furu eserlerinin birgogunda gegmektedir. Ancak yaptigimiz arastirma neticesinde, bu hadisi ne hadis kaynaklarinda ne
de diger mezheplerin furd kitaplarinda bulamadik. Zeylai, Nasbur’r-Raye isimli eserinde bu hadisin “garib” hadis

oldugunu sdylemistir. Bkz. Zeylal, Nasbur r-Raye, 1V, 240.
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mubah degildir.**® Mebsut’ta gegen ve daha sonra yazilan Hanefi fikih kitaplarinda

yer alan bir hadiste Hz. Peygamber (s.a.) sdyle buyurmustur: = Juy & o aa US g 2
Bl a3 s WS & &2y “Kim bir kadimin eline dokunursa, hi¢ kurtulus yok, dokundugu

eliyle kiyamet giiniinde atesten kor parcasini eline konacaktir.”™® Zeylai, Nasbur’r-

Raye isimli eserinde bu hadisin garib hadis oldugunu st')ylemistir.421

Fakihler sehvet hissetmeyen aclize (yaslh) kisilerle musafaha (tokalasma)
yapilmasina ve ele temasa cevaz vermislerdir. Hz. Peygamber’in yash kadinlarla
musafaha yaparak; geng¢ hanimlardan da bir su kabi igerisinde bey’at aldigi rivayet
edilmistir. Su kab1 ile bey’at alinirken, dnce Hz. Peygamber kabin igerisine elini
koyuyor, daha sonra da gen¢ hanimlar ellerini kabin igerisine koyuyorlardi. Bu
uygulama ile bey’at gergeklesmis oluyordu. Ancak Hz. Aise (r.anha) bu rivayetin dogru
olmadigimmi ifade ederek, Hz. Peygamber’in (S.a.) higbir yabanci kadinla musafaha
yapmadigimni bildirmistir. Hz. Ebd Bekr’in de yash kadinlarla musafaha yaptigi

konusunda rivayetler vardir.*?

Erkeklerin kendi aralarinda birbirlerine dokunmalari, kadinlarin birbirlerine
olan  dokunmalarindan  farklidir.  Erkeklerin kendi aralarinda  birbirlerine
dokunmalarinda temel kural sudur. Bakilmasi caiz olan yerlere dokunmak da caizdir.
Erkeklerin kadmnlara dokunmasmin ise ancak, zaruret ve maslahat gibi durumlarda

olabilecegi daha once agiklanmisti.

Islam Alimlerinin bir kismi, dokunmayla ilgili olarak kadmin viicut organlarimi
farkl farkli degerlendirdikleri bilinmektedir. Bir erkegin, tizerinde elbisesi olan yabanci
kadma dokunmas1 ve sarilmasi hakkinda Islam alimleri su goriisleri aktarmislardir: Eger

kadinin tizerinde bulunun elbise dokunma esnasinda viiciit sicakligin1 hissettiriyorsa, bu

#19 Serahsi, el-Mebsut, X, 154,
420 Serahsi, el-Mebsut, X, 154.
421 Zeylaf, Nasbii'r-Raye li-ehadisi'l-Hidaye, 1V, 240.
22 Serahsi, el-Mebsut, X, 154.
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durumda hurmet-i muséhere meydana gelir. Sayet dokunma esnasinda elbise viicut

sicakligini engelliyorsa, bu durumda hiirmet-i misahere meydana gelmez.*?

Kadnin sagia dokunmanin sonuglar1 konusunda da Islam Alimleri arasinda
farkli goriisler ileri siiriilmiistiir. Islam alimlerinden bir kismi, sehvetle bir kadmin
bedeninin herhangi bir yerine dokunmakla hiurmet-i miséherenin meydana gelecegini
sOylemislerdir. Mevsili’ye gore sa¢ da bedenin bir pargasi oldugu i¢in, sehvetle saga
dokunma durumunda hiirmet-i miisahere meydana gelir.*** Ancak, el-Fetava’l-
Hindiyye’de, kadmin sa¢ina schvetle dokunmakla hiirmet-i  muséherenin
gerceklesmeyecegi zikredilmistir. Ayrica, Burhaniiddin Merginani de, sehvetle saca
dokunmanin hiirmet-i musahereyi meydana getirmeyecegini zikretmistir.*”® Imam
Muhammed ise Keysaniyyat isimli eserinde kadinin sagina sehvetle dokunmakla
hirmet-i misaherenin meydana gelecegini séylemis‘tir.“6

Yabanci bir kadim1 6pme konusunda da hirmet-i muséaherenin meydana
gelecegi daha onceden zikredilmisti. Islam alimlerine goére, dokunma ve bakmada
arandig1 gibi, 0pme konusunda sehvet sarti aranmaz. Zira 6pmede asl olan sehvettir.
Bunla birlikte, islam alimlerinin 6pme konusunda, insan uzuvlarmi tefrik ettikleri de
gorilmektedir. Eger opiiciik, dudaktan olursa hiirmet meydana gelir. Dudaktan 6pme
noktasinda, kisi sehvet hissetmedigini ifade etse de, durum aynidir. Eger opliciik bas,
cene ve yanaktan olursa bu durumda hirmet meydana gelmez. Ancak bu yerlerden 6pen
kimse sehvetle optiiginii sdylerse bu durumda hiirmet meydana gelir.**’ Burada itibar
noktasi, kisinin kendi hisleridir. Oysa dudaktan 6pmede hiikiim verilirken, kisinin
hisleri nazar-1 itibara alinmamakta; kisinin yaptigi fiilin zahirine gore hikum

verilmektedir.

Kadimin sagina dokunma konusunda Kadi1 imam Ali es-Sugdi (461/1068), sagin

bedenin bir pargast oldugu fikrinden hareket ederek, kadinin sag¢ina dokunmakla

423 Mevsili, 111, 101.

424 Mevsili, 111, 101.

425 Byrhaniiddin Merginant, el-Mubhitii’I-Burhani f’l-fikhi'n-Nu’mani, 111, 185.
428 Tbn Niiceym, el-Bahrii 'r-rdik serhu kenzi’d-dekaik, 111, 176.

421 Merginant, el-Muhitii'I-Burhani fi’l-fikhi 'n-Nu’mani, |11, 185.
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hiirmetin gerceklesecegini sdyleyen Mevsili ve diger alimlerden farkli diigiiniir ve saca
sehvetle dokunma durumunda hiirmetin ger¢eklesmeyecegine hiikkmeder. Ona gore, bas
diye ifade edilen organ sagin altindadir. Dolayisiyla temas saca olmaktadir; bedene
degil. Ali es-Sugdi, bu durumu tipki elbisenin {izerinden bir kadinin eline dokunma gibi

gérmektedir.*?®

Islam hukukuna gore kadina dokunma konusunun kapsami, kadma bakma
konusunda oldugu gibi, kisiyi siiphelerden ve gayr-i mesru duygular agindan
uzaklastirmak icin, sl tutulmustur. Islam alimleri dokunma duyusunun bakma
duyusundan daha etkin ve tesirli oldugunu ifade etmislerdir. Tesir bakimindan gérme
bakmanin, bakma nefsani duygularin, nefsani duygular da dokunmanin habercisidir.
Islam hukuku, Gazzali’nin de c¢ok giizel bir sekilde ifade ettigi gibi, kisiyi haram
dairenin icerisine sokmamak i¢in haram dairenin disinda bir de ikinci bir koruma ¢eperi
olugturmak i¢in harim daire Ormiistiir. Harim daireler sayesinde kisi, haram olarak
yasaklanan fiilleri islemekten kurtulmus olur. Harim daire ortadan kalktiginda, her an
haram daire ile yiiz yiize kalmak, kisiyi tehlikeye atmak anlamimna gelir. Oysa Islam
hukuku, emir ve yasaklarini beyan ederken sadece nefsani istek ve arzularimi yenmis
belirli kitleyi nazar-1 itibara almaz; ayn1 zamanda nefsani istek ve arzularinin {istesinden

gelemeyen kitleyi de nazar-1 itibara alir.

Sehvetin Tanmmi: Sehvet, Islam alimleri tarafindan “daha onceki durumdan
farkli olarak bakmak ya da dokunmakla, kisinin cinsiyet organinin hareketlenmesi
(sertlesmesi), eger sertlesmisse sertlesmensin daha da artmasi” seklinde tanimlanmastir.
Bu tanim, daha ¢ok, cinsel iliski kurabilecek iktidarda olan erkekler i¢in yapilmistir.
Ancak cinsel iliskiye muktedir olmayanlar ve yaslilar i¢in sehvet, “daha Onceki
durumdan farkli olarak, kalbin sehvet arzusuyla hareketlenmesi” seklinde tarif

edilmistir. Bircok Islam alimi, sehvet icin “hareketlenmeyi” sart kosmamls‘ur.429

Sehvet ayrica, “kisinin kalbinin karsi cinse meyletmesi ve onunla cinsel
ilisgkiye girme arzusu” seklinde de tarif edilmistir. Bazi fakihler, sehvetin sonug

dogurmasiyla ilgili olarak, kalbin tahrik olmasina itibar etmeyip, cinsiyet organinin

428 Merginant, el-Muhitii'I-Burhani fi’l-fikhi 'n-Nu’mani, |11, 185.
429 Merginant, el-Muhitii'I-Burhani fi’l-fikhi 'n-Nu’mani, |11, 182.
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canlanmasini esas almiglardir. Buna bagli olarak da iktidardan diismiis, sehveti yok
olmus ve dokunmakla uzuvlar tahrik olmayan yash kisiler hakkinda, hiirmetin sabit

olacag1 noktasinda, fetva verilemeyecegi ifade edilmistir.**°

Islam alimleri, sehvete konu olabilecek kizlarm yasmni dokuz ve iistii olarak
tespit etmislerdir. Islam alimlerine gore bes ve asag1 yastaki bir kiz cocugu sehvet
arzusuna konu olamaz. Alti, yedi ve sekiz yaslarinda olan kiz ¢ocuklarimin bedensel
gelisimlerine gére kars1 cinste sehvet arzusuna konu olabilirler. Imam Muhammed’e
gore sekiz ve dokuz yasinda olup bedensel olarak gelisen kizlar sehvete konu olabilirler.
Fiziksel agidan yeterince gelismemis olanlar ise, on iki yasinda sehvet arzusuna konu

olurlar.*®
3. Sinemada Kadinin Yeri

Kadinla 1ilgili olarak yukarida zikredilen malumattan sonra, kadinin sinema
sanatinda senarist, yonetmen, oyuncu ve diger hususlarda kuracag iliskilerin boyutu
hakkindaki incelemeye gegilebilir. Islam dinf agisindan kadim, erkegin diger yarisi,
sosyal hayatin da vazgecilmez bir iyesi olarak goriilmistir. Fikih kitaplarina
bakildiginda, kadina ayrilan boliimlerin ve kadin i¢in sdylenenlerin erkeklerden daha
cok oldugu hemen dikkati ¢ekecektir. Fikih kitaplarinda, kadin goz ardi edilerek
onemsenmeyip ihmal edilmemis, sanki en énemli konu kadin konusu imis gibi bir¢ok
baslik altinda hassasiyetle ele alinip islenmistir. Bu husus, hi¢ siiphesiz, hem kadina
verilen degerin hem de kadin konusunun nedenli ince ve hassas bir konu oldugunun bir

gostergesi olarak diisiiniilebilir.

Giliniimlizde de kadmin gOrsel sanatlarin bir tiirii olan sinema sanatinda,
islevsel olarak rol iistlenmesi, dogal ve tabii bir silire¢ olarak degerlendirmek gerekir.
Zira erkeklerin yaninda kadinlarin da bu topum igerisinde ¢ok dnemli gorevler icra
ettigi soSyal bir vakiadir. Bu sosyal vakiay1 goz ardi ederek fikih sahansinda diizenleme
ve yorum yapmak, hem fikhin ruhuna hem de Islam dininin aile hayat1 anlayisina ters

diiser. Islam aile hayatin1 yansitabilmek igin kimi zaman anneye, kimi zaman ese, kimi

430 Merginant, el-Muhitii'I-Burhani fi’l-fikhi 'n-Nu’mani, |11, 182.
31 Merginant, el-Muhitii'I-Burhani i l-fikhi 'n-Nu’mani, |11, 183.
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zaman kiz ¢ocuguna kimi zaman da diger liclincli sahislar1 temsil eden kadinlarin
varligina ihtiya¢ duyulmaktadir. Sosyal hayatin realitelerini dikkate alan ve sosyal
hayatin nizamnamesini olusturan fikhin, bu ihtiyaclar1 dikkate almasi tarih boyunca
zorunlu goriilmiistiir. Bu zorunluluktan otiirii, hem gorsel sanatlardan hem de gorsel
sanatlarin bir tiirli olan sinema sanatindan kadimnin tecrit edilmesi fikrini, fikih realiteleri

ve kriterleri agisindan uygun bulmuyoruz.

Islam dininde miistesna bir mevkide yerini alan kadin, gerek Kur’an-1
Kerim’de yer alan temsillerde gerekse Hz. Peygamber’in aktardigi temsillerde 6ne
¢ikmaktadir. Zikredinen temsiller ve 6rnek anlatimlar, kadinin sosyal hayatin bir parcasi
oldugu gergeginin bir tezahiirii olarak gorilmelidir. Bu tezahlrlere Ornek olarak,
Kur’an-1 Kerim’de yer alan ve i¢inde kadinin oldugu kissalar su sekilde siralanabilir:
Hz. Meryem kissasi, Hz. Yusuf ile Ziileyha ve yemege davet edilen kadinlar kissasi, Hz.
Sitleyman ile Sebe halkini yoneten hiikiimdar Belkis kissasi, Hz. Musa ile annesi ve kiz
kardesi arasinda gegen kissa, Hz. Musa ve Firavun’un esinin kissasi, Hz. Musa ve
Medyen’de su kuyularinda bekleyen iki kadinin kissasi, Hz. Peygamber ve esleri
arasinda gecen kissalar, kocasi hakkinda Hz. Peygambere basvurup halini Allah’a
arzeden kadinin kissasi, Hz. Peygamber’in amcas1 Eb0 Leheb ve esi hakkindaki temsilt

kissa.

Hz. Peygamber’in (S.a.) Ornek olarak verdigi birgok temsili anlatimda da
kadinin yer aldigin1 gérmekteyiz. Bunlardan bir tanesini dikkate alarak kadinin sinema
sanatindaki yerine telmihte bulunmak istiyoruz. Hz. Peygamber, Cennet ve Cehennem’e
giren insan manzaralarini tasvir ederken, insanlarin ni¢in bu yerlere layik olduklarma
iliskin temsili anlatimlarda bulunmustur. Merhamet, sefkat, ve acima duygusunun yer
aldig1 anlatimlarin birinde Hz. Peygamber (S.a.) sdyle buyurmustur: “Bir kadin, bir kedi
sebebiyle azab olundu. Onu o6liinceye kadar hapsetti. Ve bundan dolayi cehenneme
girdi. Onu hapsettiginde ne doyurdu, suladi; ne de yerin haseratindan yemesine

misaade etti buyurmu§lar.”432, "Fahise bir kadin (Allah tarafindan) magfiret

32 Miislim, “Birr ve Sila”, 133; ibn Mace, “ikdmetu's-Salavat”, 152. Hadisin Miislim’de gegen Arapga metni: &iié

up)‘gwwwuﬁyuw,@ijs\ij\@Y)\.J\L@_sq.—.uuufwaﬁ&n\f\
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olunmustur, soyle ki: Giiniin birinde o fahise kadin suya yakin ve duvart ériilmedik bir
kuyu basinda bir képege rastgelmis, kopek susuzluktan dilini sarkitiyordu.” "Rastilullah
(s.a.) devam etti: "Susuzluk onu oldiirmeye yaklastirmis bulunuyordu. Kadin hemen
ayagindan papucunu ¢ikarmis ve onu basimin yasmagi ile sikica baglayarak (kuyuya
sarkitmig) ve kuyudan o képek icin su ¢ikarmistir. Bu yaptigi sulama sebebiyle o fahise
kadin magfiret 01unmu5tur."433 Bu iki sahnede tasvir edilen anlatimda, 1ki farkli kadin
yer almaktadir. iki kadinin yer aldig1 bu temsili anlatimi, sinema diline aktarmak icin
kadinin varligr kaginilmaz olmaktadir. Sinemada kadinin yer almamasi, bu tir vurucu

orneklerin temsil diline aktarilamamasi anlamina gelmektedir.

Burada zikredilen temsili anlatida yer alan bir diger Onemli husus da, temsili
anlatimlarin rivayetlere mutabik olmasi hususudur. Tasvirde yer alan iki kadinin
misalini, gorsel dile aktarirken rivayetlere azami derecede 6zen gostermek gerekir. Zira
bu rivayetler Hz. Peygamber’den (s.a.) gelen gaybi haberlerdir. Gaybi haberlerde,
aktarilan bilgilere mutabik kalmak esas olmalidir. Rivayetlerin aktarilmayan detay

bosluklari, senaristin; uygulamasi da yonetmenin elinde sekillenebilir.

Sinemada kadinin var olmas1 gerektigi noktasinda bir itiraz olmasa da, kadinin
hangi durumlarda bulunmasi gerektigi noktasinda c¢esitli itirazlar ve tartismalar
yasanmaktadir. Bu tartismalardan biri de, sinemada kadinin avret yerlerinin
gosterilmesinde yasanmaktadir. Sinemada, “avret yerleri higbir sekilde gosterilemez”
diistincesinden hareket edildiginde, ya sinemadan kadini tecrit etmek gerekecek, ya da
sinemada kotii imaja sahip olan kadinlar1 tesettlire sokmak gerekecek. Veya, dglnci
alternatif bir diisiince olarak, icinde tesettiir prensibine aykiriligin bulunmayacagi uygun
¢Ozlim Onerileri ve uygun senaryo yapitlari tiretmek olacaktir. Kanaatimizce bastaki iki
durum, isin tabiatina aykiridir. Ancak iigiincii durum i¢in de belli bagh filmler
iretilebilir. Fakat bunlarin, giiniimiiz toplumunda mékes bulmasi ve genele hitap etmesi,
olduk¢a giiglesecektir. Bu durumun ¢dziimii igin, iran sinemasinda tartisildigi gibi,
sinema, sekillerin mahiyeti bakimindan tam anlamiyla gercegi yansitmadigi igin,

“dogrudan dogruya bakilmasi fikhi acidan caiz sayilmayan bir¢ok goriintii, sinema

*%3 Buhart, “Bed'ii'l-Halk”, 17. Hadisin Buh&ri’deki Arapga metni: sl 42k 38 36 &gls s J«b e dia & Bnagh S b

Uy 8 e o 4 0 aylasy B3 gl E233
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. . 4 25434 . . .
sahnesinde olunca, caizdir”™", hiikkmiine varilip, oradan da yabanci (ecnebi) kadinlara

bakmanin caiz oldugu sonucuna varmak mi1 olacak?

Fikih zaviyesinden bakildiginda, tasvirde yer alan Cennet’i hak eden koti
yoldaki kadinin, basindaki Ortiiyii ¢ikarip ip yaparak kuyuya salmasi sahnesi, fikhi
problem teskil ediyor goriinebilir. Ancak bizim arastirmalarimiza goére, boyle bir
durumda, koétl yolda olan kadinin saginin gosterilmesi, hem gaybi habere uyma adina,
hem sa¢ mahremiyetinin diger viicut mahremiyeti O6gelerine nisbetle daha hafif bir
mahremiyet alan1 olusturacagi gergeginden hareketle, hem de sagla izleyici arasina
kamera aygitinin girmesiyle bir hiirmet teskil edip etmemesi tartisma konusudur. Zira
izleyici agisindan tesebbiib iliskisi s6z konusudur. izleyici, kadinin sagin1 miibaseret
yolu ile degil; dolayli olarak, ekrana yansiyan goriintli yolu ile izlemektedir. Kadinin
teninin ekrana, ya da perdeye yansimasiyla, sacgina yonelik yansimasi arasindan
cinsellige hitap etme agisindan bir farkin olup olmadigi konusu da tartismalidir. Ancak,
kadin roliinde oynayan kisi agisindan, boyle bir cevaz vermek yerinde olmaz. Zira kadin
roliinde oynayan kisi, sagin1 hem ydnetmene, hem de diger oyunculara miibageret yolu
ile gosteris olur. Miibageret yolu ile mii’mine kadinin sagiin gosterilmesi hususunda,
fikhi noktada bir dayanak yoktur. Eger inanc¢li kadin oyuncunun sagi, normal hayatta
aciksa, goniillii olarak bu rolii tislenmesi o oyuncuya fiki sormluluk yiikler. Bu durumda

gayr-i Miislim kadin oyuncularin bu tiir rollerde oynatilmas1 bir ¢ikis yolu olarak tercih
edilebilir.

B. TEMSILLE iLGIiLi PROBLEMLER

1. Tannr1 Roliinde Oynama Meselesi
Yiice Allah’in bizzat zatin1 temsil etmek dinen haramdir ve biiyiik glinahtir.

Konuyla ilgili olarak Yiice Allah s6yle buyuruyor: “ s fetd) 383 3ch 4k 7, “Onun

benzeri highir sey yoktur. O, her seyi hakkiyla isitir ve bilir.” Ylce Yaratic’y1 temsil
etmek, onun kutsiyetiyle bagdasmaz. Yiice Allah, zihinlerin dar kalibina sigmaz. Yiice

Allah, zihnimizden gecirdigimiz herhangi bir nesne degildir. Onun esi, benzeri,

434 Cihan Aktas, Sark ‘in siiri: Iran sinemasi, 5.98.

144



menendi, niddi, zidd1 yoktur. O, her tiirlii noksan sifatlardan miinezzehtir. O, her yerde
hazir ve nazirdir. Bizi diinya sahnesine getiren ve senaryoyu yazan yonetmen, O’dur.
Hal boyle iken, kendi zatin1 ve mahiyetini tasavvur edemedigimiz Yaratici’yi, insan
denen beserin temsil etmesi imkan dahilinde degildir. Bir insan ister oyun, ister saka,
isterse bagka nedenlerle olsun, kendisini tanri, hasa Allah yerine asla koymamalidir.
Zihinlerde bile tasavvur edemedigimiz Yaratici’'mizi sinema, tiyatro, drama gibi

oyunlarla temsil etmek biiyiik giinaht1r.435

Islam alimleri, Tanr1 roliinde oynama konusunda, ildhlara nispet edilen
efsanevi ve mitolojik temsillerden kaginmak gerektigi tizerinde durmuslardir. Yunan ve
Roma Tanrigalarinin ¢esitli sekillerde gosterilmesinin, dini agidan dogru olmadig:
zikredilmistir. Zira Hz. Peygamber (s.a.), putlarla ve insanlarin inandiklar1 hayali
tanrilarla miicadele etmistir. Isldm dini de, bu sekildeki inanglarin yayginlasmamast igin
gerekli 6nlemleri almistir. Durum bu sekilde iken, yeniden Tanri ya da Tanriga filmleri

yaparak seyircilerin 6niine ¢ikmak dinen ¢ok tehlikeli ve sakincalidir.
2. Peygamberlerin Temsili

Peygamberlerin temsili, bir oyuncunun peygamber roliinde oynamasi, gorsel
olarak Peygamberin, sinema sahnesinde canlandirilmasi seklinde tanimlanabilir. Bunun
yaninda, peygamberlerin sembolik bir anlatimla, bir giil ya da baska nesnelerle, temsil

edilip edilemeyecegi hususu da bu konunun kapsami igerisinde yer almaktadir.

Peygamberlerin temsili konusunda ehl-i siinnet alimleri arasinda ortak goriis
olmasma ragmen, Islim diinyasinda bazi farkli yaklasimlarin oldugunu ifade etmek
gerekir.”®® Genel olarak Misir ulemasi ve Arap diinyasi, peygamberlerin temsil
edilmesine cevaz vermezken;**" iran ulemasinin, peygamberlerin temsiline cevaz verme

egiliminde olduklarin1 gdrmekteyiz. Islam alimlerine gore peygamberlerin rollerinin bir

3 jdaretii’l-i’lami’d-dint, Delilii’l fetava l-i’lalmiyye, s. 714; Ahmet Kudat, s. 363.

36 Ahmet Kudat, $.379; “@Lat’ Jkb 20 Jo 31 o) 25917
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173364176791&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout, 04 Aralik 2008.

437 http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?pagename=IslamOnline-Arabic-Ask
Scholar/FatwaA/FatwaA&cid=1122528621302 04 Aralik 2008.
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oyuncu tarafindan temsil edilmesi haramdir. Bu konuda siikdti icmanin var oldugu dile

getirilmektedir.**

Sia anlayisina gore peygamberlerin temsiliyle ilgili herhangi bir yasak yoktur.
Sii sinemacilar, peygamberlerin sadece ylizlerini gostermezler. Sii alimlere gore
Peygamberlerin hareketlerinin gosterilmesi ve seslerinin seslendirilmesi hususunda

herhangi bir yasak yoktur. Ancak yiizlerinin 1siktan bir golge ile kapatilmasi gerekir439

Islam alimlerine gore sinema filmi Uretimi yaparken, Hz. Peygamber’in (s.a.),
ehl-i beytin ve hulefa-i rasidinin sahsiyetlerine dil uzatmama, filmi {iretenlerin {izerine
vaciptir. Peygamberlerin sahsiyetlerine dil uzatmama kaydiyla, bdyle bir zamanda Hz.
Peygamber ve onun ashabuyla ilgili filmler yapmak hem insanlarin uyanmasina hem de

dinin yayilmasina katkida bulunacaktir.**°

Peygamberlerin temsilini caiz germeyen Aalimler genel olarak su

gerekeeleri ileri siirmiisleridir:

a) ilim, marifet ve her seyde Yiice Allah, peygamberleri diger insanlardan
{istiin yaratmustir. Insanlar, 6rnek aldiklari kisilerin tavir, davrams, s6z ve fiillerinden
etkilenirler. Bu bakimdan, bir peygamberin sahsini ve kisiligini, hakiki manada temsil
edecek keyfiyette hi¢ kimse yoktur. Ayrica peygamberi temsil etmek, onlarin gergek
kisiligini yok edip bozmak, degerini diisiirmek, asagi konuma sokmak, alay

edilmelerine sebep olmak gibi olumsuzluklara yol agmaktadir.***

b) Peygamberlerin temsil edilmesi, cahiliye doneminde oldugu gibi, yeniden
onlara ibadet etmeye ve onlar1 insaniistii varliklar olarak goriip kutsamaya sebep olur.
Ayrica onlarin sekil ve s6z agisindan temsil edilmesi, gercek bir yalan olarak addedilir.

Halbuki yalan, dinimizce haram kilinmigtir. Hadislerde ve diger kaynaklarda yalan

%8 http:/Aww.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008

439 http:/Avww.islamonline.net/serviet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008

440 7ekeriyya Berri, el-Fetava'l-Isldmiyye min dari'l-iftai'l-Misriyye, IV, 1297.

“! Ahmet Kudat, 5.379.
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sOylemek haramdir. Sekil, ses ve fiile yonelik yalanlar, sdzle sdylenen yalandan daha

kotiidiir. Bu rolii iislenen kisi, yalan1 da mubah gormiis olur. 442

¢) Peygamberlerin temsilinin mubah kilinmasi, niibiivvet iddiasinda bulunmaya
yol agacagi gibi, dhir zamanda bulundugumuz su dénemde, insanlar1 kandiran deccallik
icin gii¢lii bir siiphe de olusturur. Cilinkii bazi durumlarda sekil ve slret gergegin
kendisinden daha etkili ve glcli olabilir. Boylelikle insanlar arasindaki niibiivvet algisi

yok olur.**

d) Seytanin, Hz. Peygamber’in (s.a.) ve diger nebilerin kiligina girmesinin
Allah tarafindan engellenmesi de temsilin yasaklanmasina bir isarettir. *** Bazi1 alimler
Peygamber Efendimizin "Beni riyada goren, gercekten beni gormiistiir, ¢linkii seytan

445

benim sdretime giremez seklinde ifade edilen hadisin fikhi yorumunu, herhangi bir

kimsenin Hz. Peygamber’in (s.a.) sahsin1 temsil edemeyecegi ve roliini

oynayamayacag1 seklinde anlamislardar.**®

e) Peygamberlerin temsil edilmesi durumunda, k&fir roliinde oynayan karsi
cephedeki oyuncular, peygamberlere yonelik kiifiir ifade eden lafizlar1 sdyler, onlara
sovme ve hakaret etmeye yonelir ve onlar1 yalancilik, sihirbazlik ve delilikle itham

ederler.*’

f) Bazi alimler Peygamberin temsilinin yasak olmasini su sorulariyla da dile
getirmislerdir. Onceden kavgaci, kumarbaz, sarhos, meyhaneci ve ahlaksiz bir karakteri
canlandirip daha sonraki bir filmde de Peygamberi temsil eden bir oyuncunun ortaya

koydugu bu ikilemdeki sonugtan ortaya cikan istifade ne olabilir ki?

442 Ahmet Kudat, s.380.

43 Ahmet Kudat, 5.380.

444 Ahmet Kudat, s.380; http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?pagename=islamOnline-Arabic-
Ask_Scholar/FatwaA/FatwaA&cid=1122528621302 04 Aralik 2008; Ali Cadelhak, Buhus ve vetava Islamiyye fi

kazaya muaswra, 111, 241,
445 Buharf, ilim, 38; Miislim, Riiya, 12; Buharf, Edeb, 109; Buhari, Ta'bir, 10; ibn Mace, Ta'biru'r-R0ya; Tirmizi,
Semail, 189.

448 Ali cadelhak, 111, 241.

447 Abdiirrezzak ed-Devis, Fetava'l-lecneti'd-daime li'l-buhusi'l-ilmiyye ve'l-ifta : el-Akide, 111, 269.
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g) Gegmis donemde verilen fetvalara bakildiginda ortaya cikan bir diger
gerekce de sOyledir: Giliniimiizdeki mevcut duruma bakilirsa edebe aykir1 bir ortamin
oldugu hemen gorllir. Boyle bir ortamda mefsedetin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir.
Islim hukukunda cok¢a kullanilan bir kaideye gore, “mefsedetin giderilmesi,

maslahattan daha 6nce gelir”.*®

h) Insanoglunun zihninde peygamber tasavvuru genis bir sekilde yer alir.
Temsil, insanin bu zihnindeki peygamber tasavvurunu sinirlar ve dar bir kaliba sokar,

bu sebeple peygamberleri ve biiyiik sahbileri temsil etmek dogru olmaz.**®

Bazi alimlere gore peygamberleri temsil etmek kiifri ve lanetlenmeyi

gerektirir.**°

Islam alimleri peygamberlerin golge ya da 151k yoluyla temsil edilmesine cevaz
vermektedirler. Golge ve 151k vasitasiyla peygamberlerin  gdsterilmesi onlarin

sahsiyetlerini gdsterme anlamina gelmez.**

3. Sahabilerin Temsili

Verilen fetvalara ve yapilan degerlendirmelere bakildiginda, peygamberlerin
temsiline cevaz verilmedigi konusunda ortak bir kanaatin olustugunu sodylemek
mumkindlr. Ancak sahabilerin sinemada gorsel olarak temsil edilip edilmemesi

meselesi uzun siiredir fakihler arasinda tartisilan bir konu haline gelmistir.

Sahabilerin temsili hakkinda, ti¢ goriis dikkat ¢ekmektedir:

8 http://www.islamonline.net/serviet/Satellite?’pagename=islamOnline-Arabic-
Ask_Scholar/FatwaA/FatwaA&cid=1122528621302

9 ) dll o b 1305 by pn b AesSes) Sl mazee” NtEP://NEWS.NaSEE].COM/Detail.asp?InNewslteml D=183125&4,
04 Aralik 2008

450 Gumari, s. 35.

1 http:/Avww.islamonline.net/serviet/Satellite?pagename=1slamOnline-Arabic-
Ask_Scholar/FatwaA/FatwaA&cid=1122528621302 04 Aralik 2008
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a) Sahabilerin temsilini kesin olarak yasaklayan goriis:

Bu goriise gore sahabilerin sinemada temsil edilmesi caiz degildir. islam
diinyasinda, 6zellikle Misir alimleri arasinda bu goriisii benimseyen bir ¢ok fakih ile,
Suudi Arabistan'da yasayan alimler yer almaktadir. Suudi Arabistan’da bulunan
"Fetava'l-Lecneti'd-Daime li'l-Buhusi'l-ilmiyye ve'l-ifta" adli kurul tyelerinin neredeyse

tamamu, sahabilerin temsilini mutlak olarak caiz gormezler.*

Bu gurupta yer alan alimlere gore, sahabilerin temsil edilmesi durumunda,
Kur’an-1 Kerim’de ve Hadis’lerde yer alan sahabilerin istiin konumlari, ya ger¢ek

degerini kaybedecek ya da bu iistiin paye, zayiflayip yok olacaktir.*>

Suudi Arabistan’da bulunan “Biiyik Alimler Kurulu”nun, sahabilerin temsilini
yasak kapsamina almalarinin cekincelerinden biri de iiretilen filmlerde, ana gayenin
ticari kazang olmasidir. Amag ticari kazang olunca, ilmi gerceklikler g6z ardi edilecek

ve sahabiler hak ettikleri gercek konumlariyla temsil edilemeyecekler.*

Bu gurupta yer alan alimlerin bir diger gerekgeleri, tiyatro ve sinemanin,
kilisenin bagrinda ortaya cikan eglence bi¢cimlerinden olmasidir. Ayrica bati sinemasi,
sahislar yiiceltmekte ve tapinaklardaki tanrilarin rollerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Oysa
Islam sanati bu gibi maddiyata bogulmus ogeler icermez. Ayrica Isldm sanat,
putperestlikten, sahislarin 6n plana ¢ikarilmasindan ve kisilerin birbirine kulluk

etmesinden de uzak bir sanattir.*>®

452 Abdiirrezzak ed-Devis, 11, 269;
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008.
“Bhttp://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=AvrticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008.
“Shttp://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008.

%5 http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_ C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008.
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Sahabilerin temsilinin yasak kapsaminda diigiiniilmesinin bir bagka gerekcesi
de, meshur "der’@w’l-mefasidi ve ittikdu’s-siibehati, “kotuluklerin  giderilmesi,

siiphelerden kaginma”, genel kaidesidir.**®

b) Sahabilerin temsilini kesin olarak helal kabul eden goriis:

Sia alimleri, ehl-i sinnet alimlerinin aksine, sahabilerin temsili konusunda daha
esnek bir goriise sahiptir. Sia alimlerine gére sahabiler arasinda bir ayrim yapilmadan

her sahabt sinemada temsil edilebilir.**’
c) Sahabiler arasinda ayrima giden goriis:

Bazi1 alimlere gore, dort halifenin, cennetle miijdelenen on sahabinin,
miiminlerin annelerinin ve meleklerin temsilinin yasak olmasi konusunda icma
edilmistir. Bu alimlere gore, her ne kadar temsilde yiiceltme ve ululama; aragtirma ve
ihtiyat olsa da onlarin gergcek konumlarina, kutsiyetlerine ve ismetlerine halel gelmeden
onlar1 yansitmak miimkiin olmaz.*® Yusuf el-Karadavi, blylk sahabilerden dort halife,
agere-1 miibessereden olanlar ve miiminlerin annelerinin sinemada temsil edilmesi
hususunda uzun siireden beri cevaz verilmedigini, bunun disindakilere ise cevaz
verildigini belirttikten sonra, kendisinin de bu goriiste oldugunu ifade etmistir. Ayrica
Karadavi, selef-i salihinin, Ebl Hanife, Ahmed b. Hanbel ve Omer b. Abdulaziz gibi
biiyiik imamlarin temsil edilmesine de sicak bakmaz.*® Daru'l-iftai'l-Misriyye,
Mecmau'l-Buhdsi'l-islamiyye, Lecnetil'l-Fetva bi-Vizareti'l-Evkafi'l-Kuveytiyye, bu

goriisii benimseyen diger dnemli kurul ve kuruluslardandir.

Sahabiler arasinda ayrima giden goriis icerisinde de farkli diisiinceye sahip olan

alimler vardir. Bazilarina gore sahédbilerden sadece dort halifenin temsili caiz degildir,

%6 http:/Avww.islamonline.net/serviet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008
7 http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008.
58 http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173364176791&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008.
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Shariah%2FSRALayout 04 Aralik 2008.

150


http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173364176791&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173364176791&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173364176791&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout
http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173364176791&pagename=Zone-Arabic-Shariah%2FSRALayout

digerlerinin ise bazi sartlara bagh olarak caizdir."®® Bu sonuca gore, cennetle
miijdelenen alt1 sahabinin temsili, onlara gore caiz olmaktadir. Bu diisiinceye sahip olan
alimler, bu goriislerini, tiyatronun bir benzeri olan drama yoluyla temsil hakkinda
sOylemektedirler. Tiyatro ve drama yoluyla temsil hakkinda bir konuya fetva verilmisse,

bu fetvanin sinemada da gegerli oldugu sdylenebilir.

Sahabileri temsil edecek kisinin hal, hareket ve yasam tarzlar1 diizgiin olursa,
ayrica sahabilere de herhangi bir yalan isnadinda bulunulmazsa, bu taktirde sahabilerin

roliinde oynamanin miimkiin olacagim sdyleyen alimler de vardir.*®*

I[slam alimlerinden bazilar;, cennetle mijdelenen sahabilerin, diger
sahabilerden ayri tutularak temsillerine cevaz verilmemesini, ser'i bir delil olarak kabul

etmezler.*®?
d) Cagni Filmine Tepkiler

Mustafa Akkad tarafindan 1976 yilinda c¢ekilen “The Massage (Cagri)”
filminin gdsterimi konusundaki tartismalarin devam ettigi sdylenebilir. Ozellikle Misir
ulemas: arasinda yaganan tartigmalar, canliligini korumaktadir. Diinyada genel kabul
goriip ve en ¢ok izlenen filimler arasinda yer almasina ragmen, Cagr1 Filmi ancak 2007
yilinda Misir televizyonlarinda gosterime girebildi. Bununla beraber, filmin

televizyonda yayinlanmasi sirasinda birgok tartisma da yasandi.

Islam Arastirmalar1 Akademisi, daha dnceden bir¢ok iilkede hem sinemalarda
hem de televizyonda gdsterilen Cagri1 filminin gosterimine cevaz vermedigi gibi, 2007
yilinda Misir televizyonunda gosterilmesine de cevaz vermediklerini bir kez daha

yinelemistir. Isldam Arastirmalar Akademisi sorumlusu, filmin gésterimine karsi

“Ohttp:/www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=AvrticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout, 05. 12. 2008.

1 http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?pagename=islamOnline-Arabic-
Ask_Scholar/FatwaA/FatwaA&cid=1122528602260 05 Aralik 2008.
452http://www.islamonline.net/servlet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173694813046&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout, 05. Aralik. 2008.
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¢ikmalarimi sahébilerin ve 6zellikle de Hz. Hamza’nin sahsiyetlerinin gosterilmesine

baglamak‘[adlr.463

4. Blyuk Zatlarin Temsili

Verilen fetvalara bakildiginda, Peygamberin esleri, ¢ocuklari, babalari, anneleri
ve ashabindan birinin, tiyatroda temsil edilmesinden kac¢inilmasi gerektigi iizerinde
duruldugunu gérmekteyiz. Aym sekilde, Hz. Harun ile Hz.Musa’nin annesinin, esinin
ve kiz kardeslerinin rollerinin temsil edilmesine cevaz verilemeyecegi dile
getirilmektedir. Ancak peygamber ve yakinlari ile ilgili olarak, baslarindan gecen

olaylarin, ses vasitasiyla tiyatro ve sinemada aktirminin caiz oldugu vurgulanmaktadir.

Ezher seyhlerinden Ali Cadilhak, 6zellikle Hz. Mlsa'nin annesi hakkinda “biz
onu birakmasi i¢in Musa’nin annesine vahyettik” seklindeki ayeti bu yasak kapsamina

464

delil getirmektedirler.”™ Hz. Musa’nin kiz kardesi ve esinin temsil edilmesinin caiz

olmadigiyla ilgili yasagmn kaynagi ise, Kur’an-1 Kerim’de yer alan &yetlerin, bu

kimseleri iistiin bir konumda t’azim etmesinden ileri geldigi ifade edilmektedir.*®®

5. Kafirlerin ve Miisliman Olmayanlarm Temsili

Kur’an- Kerim’de ve hadislerde de gectigi iizere, insanlik tarihinde, Tanrilik
iddiasinda bulunan bazi krallar ortaya ¢ikmustir. Bircok peygamber, kendini Tanri
yerine koyan bu kral ve meliklere kars1 miicadele etmis ve tevhid inancinin yerlesmesi

icin peygamberlik vazifesini yerine getirmiglerdir.

Basta Firavun ve Nemrut gibi krallar olmak iizere kiiflir tarafin1 temsil eden
kisilerin, ibretlik hayat hikayelerinin sinema sanati araciligiyla gosterilmesi bir¢cok
acidan faydalar igermektedir. Zira Kur’an-1 Kerim’de anlatilan kissalarin ana gayesi
ibret almak ve ders ¢ikarmaktir. Bir kissadan ders ¢ikarabilmenin en Onemli vasitasi

olarak bugun basta sinema gelmektedir. Ancak Misliiman bir oyuncunun Firavun ya da

%83 http:/Avww.islamonline.net/serviet/Satellite?c=ArticleA_C&cid=1173364176791&pagename=Zone-Arabic-
Shariah%2FSRALayout 05 Aralik 2008.

464 Ali Cadelhak, 111, 243.

%% Ali Cadelhak, 111, 243.
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Nemrut rolinde oynayip oynayamayacagi hususu tartisilan bir konu oldugu igin,

konuyla ilgili fikhi miilahazalarin tespiti dnemlidir.

Basta Hz. Peygamber (s.a.) donemi olmak iizere, ge¢mis timmetlerin
donemlerinde yasanan hak ve batil micadelesini objektif bir sekilde gosterebilmek igin
her iki tarafin durumunu yansitmak gerekiyor. Bu yansitma isleminin yapilabilmesi i¢in
de batil taraf olan kiifiir cephesinin oyuncular tararindan temsil edilmesi glindeme
gelmektedir. Miisliiman yapimcilar, yonetmenler ve oyuncularin zihinlerini mesgul
eden bu hususun, fikhi agidan teorik olarak yapilan tartismalar muvacehesinde bilinmesi
gerekiyor. Temsilin IslAm dinindeki yerinin arastirildig1 baslikta bu hususa kismen

temas edilmis, ancak ayrintili tartismalar bu fasla birakilmist.

Kafir, miinafik, miisrik, ehl-i kitap, MecQsi, putperest, Hindu, Satanist ve
Ateist gibi Islam dis1 farkli inanglara mensub olan kisilerin, sinemada temsil

edilmelerine yonelik tartigmalar mevcuttur.

Mimin slresinde Yiice Allah sdyle beyan ediyor: &ty 4355 933 JT 35 i 355 JBs,

“Firavun hanedanindan olup o zamana kadar Tman ettigini saklayan biri kalkip séyle
dedi.”*®® Bu ayette miimin bir kisinin Firavun’dan ve kavminden Tmanin gizledigi ifade
ediliyor. Ayrica bu kisi Firavun ailesinden bir kisidir. Firavun’un amcasinin
ogullardan Kiptf bir kisi olup, devletin idari yapisinda gérev aldigi soylenmektedir.*®’
Ibn Abbas, Kipti’lerden Hz. Musa’ya iman eden bir tek kisinin buradaki Tmanini
gizleyen ve Firavun’un hanedanindan olan bu kisi oldugunu séylemistir.468 Bu kisinin,
Firavun’un veliahdi oldugunu, iilkenin yarisin1 yonettigini, emniyet teskilatin1 idare
ettigini ve Firavundan sonra yonetime gececek olan kisi oldugunu bildiren yaygin

rivayetler de vardir.*®

Firavun ve ailesi, kiifriin ve dinsizligin temsil edildigi bir kurumdur. Bu aileden

bir kisi Tman ediyor, ancak Tmanmni izhar etmeyip gizliyor. Bu kisi Tmanimi gizledigi igin

486 Miimin 40/28.
“7 Eb{i Hayyan el-Endelusi, Tefsirirl-bahri'l-muhit, V11, 441.
4%8 Jbn Kesir, el-Bidaye ve'n-nihaye, I, 301.

469 Maverdi, en-Niiket ve'l-uyun= Tefsiri'l-Maverdt, V, 152.
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ailenin diger iyeleri tarafindan mimin olarak goriilmiiyor. Hatta aile bu kisiyi
gorindrde Firavun’un dinine ve Firavun’un halkinin dinine inanan birisi olarak
zannediyorlard1.470 Yani bu kisi, hem Firavun, hem Firavun hanedani, hem de Firavun
kavmi tarafindan Hz. Musa’nin i1ah’ina inanmayan bir kisi olarak algilaniyordu. Bu
mudmin kisinin rol yaparak kuflr cephesini temsil edenlerle birlikte olmasi, onu dinden

¢ikarmamustir.

Imanini gizleyen bu kisinin o giiniin konjonktiirel durumuna gére maslahata ve
zarurete dayali olarak kendini gizlediginde siiphe yoktur. ibn Asakir (6.571/1176),
Tarih-i Dimagk isimli eserinde bu kisinin Tmanmni, yiiz yil gizledigini rivayet
etmektedir.*’”* Burada konumuz icin dnemli olan husus mimin bir kimsenin kafirmis
gibi hareket edip etmeyecegi meselesidir. Bu ayet, mimin bir insanin maslahat, zaruret
gibi ruhsatlar1 kullanarak yerine gore k&firmis gibi hareket edip etmeyecegi konusunda

bize 151k tutmaktadir.

Bu ayette gecen mimin idarecinin, Tmanin1 gizlemesindeki sebep, hikmet ve
maslahatla ilgili olarak su goriislere yer verilmistir: MUmin kisinin Tmanm gizleyip
Firavun ve onun dinindenmis gibi hareket etmesi “takiyye ve korkma”

bakimindandir.*”?> N

Tsabdrt (6.850/1446), mumin kisinin, Firavun’un Hz. Musa’yi
6ldiirme konusundaki kararliligini gériince, Tmanini izhar etmeye ve takiyyeden ¢ikarak
lisaniyla cihat etmeye basladigimi soylemektedir.*”* Fahreddin er-Razi de, iman1 gizleme
maslahatinin, Hz. Musa’nin 6ldiiriilmesi konusundaki kararlilikla ortadan kalktigini1 ima
etmekte ve yeni maslahatin Hz. Musa’nin liimiine engel olmakla gerceklesecegi igin

bu kisinin Tmanini izhar ettigini bildirmektedir.*’*

AlUsi, mimin bir kisinin bu sekilde
imanini izhar etmeyip bulundugu konumda kalmasinin bir sakincasi olmadigini dile
getirmektedir.*’”®> Zaten bu ayetin ibare ve isaretinden miimin kisinin bu sekildeki

tavrinda bir sakinca olmadigi aciktir.

470 Fahreddin er-Razi, XXVII, 61; Ebli Hayyan, VII, 441.

471 fbn Asakir, Tarth-u Dimask, LXI, 39.

472 AlGisT, Ruhd'l-meani fi tefsiri'l-Kur'ani'l-azim ve's-seb 'i'I-mesani, X1V, 63.
478 Niisab(irf, Garaibir'l-Kur'an ve regaibirl-furkan, VI, 35.

74 Fahreddin er-Razi, XXII, 53.

75 Aldist, X1V, 63.
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Dahhék (6.105/723) mumin kisinin Tmanmi, “halka daha iyi muamele etmek”
icin gizledigini rivayet etmistir.*’® Ibn Clizey (6.741/1340) ise, “diisiinceli hareket

2

ederek kavmine hosgoriilii davranmak™ igin Tmanmni once gizleyip daha sonra tasrih

ettigini sylemistir.*’”” Bazi miifessirler, miimin kisinin, Firavun’dan ve hanedanindan
“korktugu” i¢in Tmanim gizledigini bildirmislerdir.*"®

Islam tarihinde Misliman olup da, miisliimanhigini cesitli nedenlerden dolayi
gizleyen sahébilerin var oldugu bilinmektedir. Bunlarin baginda Hz. Peygamber’in (s.a.)
amcasi Abbas gelmektedir. Abbas misliiman olduktan sonra, kavminden ¢ekindigi i¢in,
Miisliiman oldugunu belli bir siire izhar etmemistir.*”® Belli bir sire igin miisliman
oldugunu gizleyen diger sahabiler arasinda, Nuaym b. Abdillah en-Nehham,*® Muaviye
b. Ebi Sl']fyan,481 Abdullah b. Stheyl el-Amiri, *®? Bir’u Ma(ine Faciasi’nda 6ldiirelen ve

Enes b. Malik’in dayis1 olan Haram b. Milhan,**® gibi isimlerin yer aldig1 bilinmektedir.

Gerek yukarida zikredilen ayetteki mumin kisi 6rnegi, gerekse asr-i saddet
doneminde imanin1 belli bir siire gizleyen sahabilerin bulunmasi, mimin oldugu halde
baskalarinin 0 mimini kafir olarak telakki etmelerinin, dini ac¢idan bir sonucunun
olmadigi ortaya c¢ikmaktadir. Allah katinda muteber olan, kiginin niyeti ve itikadi
noktadaki halidir. Sinemada ké&fir roliinde oynayan bir mislimana o roli veren
yonetmendir. Bu rolii oyuncu igsellestirmemeli ve 6zimsememelidir. Hatta kendisi bile,
“ben ké&fir roliinde oynuyorum” gibi ifadeler kullanmaktan kaginmalidir. Misliiman bir
oyuncunun kafir roliinii oynamasindaki esas problem, rol esnasindaki uygulamalarda
ortaya ¢ikmaktadir. Yoksa oyuncunun basli basina kafir roliinde oynamasimin sinemada
gosterilmesi, yukaridaki ayetin dolayl istidlalinden hareketle, bir sakinca dogurmasa
gerek. Cunku kéfir roltinde oynayan oyuncunun kéfir olmadigi, hem filmi yapan ekip

tarafindan hem de izleyiciler tarafindan bilinmektedir.

478 Maverdi, en-Nuket ve'l-uyun= Tefsiri'l-Maverdi, V, 152.

4" {bn Ciizey, Tefsiru Ibn Ciizey, s. 634.

478 Algsi, X1V, 63.

4% {bn Hanbel, V1, 8; Bezzar, Misnedii'l-Bezzar, IX, 318; Ibnii'l-Esir, Usdir'l-gabe fi ma'rifeti's-sahabe, 111, 163.
*80 [bnii'l-Esir, V, 328.

“81 {bn Hacer, 111, 566.

*82 [bnii'l-Esir, 111, 272.

“83 Buharf, “Cihad”, 9; Miislim, “imare”, 147; Buhari, “Megazi”, 29; ibn Hanbel, II1, 137; ibnii'l-Esir, I, 712.
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Islam hukukgularindan Ibn Niiceym’e gore, bir kimse “ben Firavun’um, ben
Iblis’im” derse kafir olmaz; ancak “benim inancim Firavun’un inanci gibidir” derse
kafir olur.*® fbn Niiceym’in bu goriisii tahlil edildiginde, iki hususun birbirinden tefrik
edildigi goriilecektir. Bunlardan biri, sekil acisindan bir kisinin kendine bigtigi rol;
digeri de, inan¢ agisindan bir kisinin kendine bigtigi roldiir. Rol sanatinin da bir
“canlandirma” faaliyeti oldugu diisiiniildiigiinde, sekil acisindan bir kimsenin giymis
oldugu rol elbisesinin, 0 kisinin itikAdina bir zarar vermeyecegi sdylenebilir. Ancak

oyuncu giydigi rol elbiseyle kendinisini i¢sellestirse o zaman hiikiim degisebilir.

Rol icabr imanli olmak mii’min olmay1 gerektirmeyecegi gibi, rol icabi kafir

olmanin da kiifrii gerektirmeyecegi, bazi alimler tarafindan dile getirilmistir.485

C. SINEMADA BATILIN TASVIiRi

1. Batil Kavram ve Tabhlili

Batil kelimesi sozlukte, hakkin ve hakikatin karsiti, inceleme agisindan higbir
kesinligi olmayan sey,* higbir gecerliligi olmayan sey,*®’ yok olup gitmeye mahkim
olan her sey, Yiice Allah’in vaz’etmedigi ve miisadesinin olmadigi seyler,*®® ciddi

maksad ve gayelerin olmadig1 seyler,*®? gibi gesitli anlamlara gelmektedir.

Hak kelimesi ise, batilin zidd1 olarak, yok olup gitmesi ve ortadan kalkmasi

mumkin olmayan hakikatler ve gercekler olarak tanimlanmaktadir.

Terim olarak batil, ger¢cekte dogru olmayan, dogru olarak kabul edilmeyen ve

hicbir fayda saglamayan sey seklinde tanimlanmaktadir.*®

“8% fbn Niiceym, el-Esbah ve 'n-nezair ala mezheb-i Ebi Hanife en-Nu 'man, s. 191.

485 Ali Riza Demircan, “Islam Zaviyesinden Gorsel Sanatlara Bakisimiz”, Géorsel Sanatlar ve Islam, s. 71.
#86 sfahan, s. 50; Zebidi, XXIII, 89.

87 {bnii’l-Cevzi, Niizheti'l-a'yiini'n-nevazir fi ilmi'l-viicuh ve'n-nezair, 1, 196.

488 Jbn Asr, et-Tahrir ve -tenvir el-maruf bi tefsir-i 7bn Agsiir, 1V, 100.
89 1bn Astr, XXI11, 144.

4% Ciircant, Kitabu '-ta'rifat, s. 43.
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Batil kelimesi ile baglantili olan “ibtal” kelimesi ise, “ister hak isterse batil

91 Ayni kokten

olsun, bir seyin bozulmasi ve ortadan kalkmasi” durumunda kullanilir.
tireyen “mubtil” kelimesi ise, “aslen hicbir hakikati ve gegerliligi olmayan seyleri
soyleyen kimse” demektir.*® Batil kavrami hem sozli tasarruflar, hem de fiili
tasarruflar igin kullanilmaktadir.*®® Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayetlere bakildiginda,
batil kavraminin hem s6zIU tasarruflar,*** hem amelf davranislar,**® hem de cesitli nesne

ve esyalar*® icin kullanilan genis anlama sahip oldugu goriilecektir.

Kur’an-1  Kerim’deki ayetlere bakildiginda “batil” kavrammin “hak”
kavraminin tam karsisinda yer aldigi goriilecektir.*®’ Mufessirler, batil kelimesinin

Kur’an-1 Kerim’de dort temel anlama geldigini ifade etmislerdir. Bu anlamlar, <4

“yalan”, b=y “bosa ¢ikarma, sonugsuz kalma”, <& “haksizlik”, 8.0 “ortak kosma”

seklindedir. Baz1 miifessirler, batil1 “seytan” anlaminda tefsir etmislerdir.*®

Islam alimleri, batihn batil, hakkin da hakki netice verecegini
sé')ylemislerdir.‘l99 Batilin mahiyetini agiklayan bu ifade, kendisinden hicbir hayir ve
hakikatin ortaya ¢ikmasi miimkiin olmayan sahis ve esya hakkinda séylenmistir. Bu
baglamda Seytan’in Yiice Allah’a kars1 isyanmiyla birlikte batil bir kisilige biirtindiigii,
bu sebeple Seytan’dan saddir olan her seyin batil icerikli oldugu sdylenebilir. Ayni
sekilde, sirf Allah’a isyan ve Allah’t unutturmada kullanilan put, ¢algi ve benzeri

aletlerin de batil kapsaminda degerlendirildigi bilinmektedir.*®

“9 Zebidi, XXI11, 89.

492 fsfahant, s. 51.

498 fsfahant, s. 50.

%% Rum 30/58; Ali imran 3/71.

4% Muhammed 47/33; Araf 7/118.

#% Lokman 31/30.

497 Ali Imran 3/71; Enfal 8/8; Ra’d 13/17; Isra 17/81; Kehf 18/56; Enbiya 21/18; Hac 22/62; Lokman 31/30; Sebe
34/49; Miimin 40/5; Sura 42/24; Muhammed 47/3.
“% bnii’l-Cevzi, 1, 196.

499 Satibi, el-I"tisam, 1, 116.

%0 Kurtubf, X, 314.
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Kéinatta asil olan haktir. Siirekli olarak kalict olan da hak ve hakikattir. Batil
ise sonradan ortaya ¢ikmistir. Batil, kainatin yaratilis amaci ve gayesine ters diisen bir
Ozellik gosterir. Oysa insan fitrat ve yaratilis cihetiyle miikerrem olarak yaratildigi igin,
batili reddetmeye ve hakki kabul etmeye meyillidir. Bununla beraber, insan zaman
icerisinde kendisine sunulan batil unsurlar1 hak zannedip yolunu sasirma ve fitratina ters
diisen davranislar sergileme riskiyle de siirekli kars1 karsiya olmustur. Ozellikle de, batil
igerikli Ogelerin giizel ve etkileyici bir sekilde sunulmasi, selim ve bozulmamis

fitratlarin tahrip edilmesinde ve bozulmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Insanin 6ziinde hakikat arayis1 vardir. Insan, gercek mutlulugu ve saadeti,
ancak bu hakikat arayisinda ve hakikatin elde edilmesinde bulabilir. Kur’an-1 Kerim’de,
hakikat arayisi icerisinde olan kisilerin stirekli olarak oviildiigii goriilmektedir. Buna
karsilik, dalalet ve batilin da kendine ait tebel bir cazibesinin oldugu bir gergektir. insan
esfel-i safiline diisebilme riskiyle karsi karsiya oldugu icin, bu tebei cazibenin varligi
karsisinda stirekli teyakkuzda olmakla sorumludur. Sinema sektériinde, bu teyakkuz
halininin en iist diizeyde olmasi bir¢ok fayda ve maslahati barindirmaktadir. Zira bugin
sinema, batililin en cazip ornekleriyle hak sdretinde, hakkin da en aldatict senaryolarla
batil sdretinde gosterildigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema yildizlarinin,
hakk: icra eden aktdrler gibi hem yerel hem de dunya kamuoyu 6nunde hakikatin
temsilcileri gibi gosterilmeye calisilmasi, bizlere bir kez daha sinemada batilin tasviri

konusunun ne denli 6nemli oldugunu hatirlatmaktadir.

Bazi1 alimler, icinde batil ve lehviyatin yogun oldugu sinemanin, sadece bu
yoniune bakarak sinemay1 batil vasita olarak degerlendirmislerdir. Ancak, daha 6nce de
ifade edildigi gibi, sinemanin sadece batila hizmet ettigini séylemek, bir iddiadan ileri
gitmeyecektir. Bugiin birgok oOrneginde ortaya c¢iktigi gibi, sinema sadece batilin
ifsasinda degil; ayn1 zamanda hak ve hakikatin anlatilmasi ve duyurulmasinda da
onemli bir iletisim vasitasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iletisim vasitasinin, bilingli
ya da bilingsizce batila hizmet etmemesi icin, neyin batil oldugu, neyin de batil

olmadig1 konsusunda, gerekli dint bilgi ve maluméatin bilinmesi kaginilmazdir.
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2. Sinemada Batil Kavram

Batil kavrammin sinemadaki tamimi ve tasviri, ger¢ek hayattaki batil
tanimindan ve tasvirinden ¢esitli yonlerden farklilik gosterir. Biz bu farkliliklara temas

etmeden 6nce, sinemada batil kavraminin kavramsal ¢ercevesini ¢izmek istiyoruz.

Sinema dilinde “batilin tasviri” kavramu, iginde higbir ciddi maksat ve gayenin
bulunmadigi, kisinin psikolojik ve zihin yapisint olumsuz yonde etkileyen,
betimlenmesi, anlatilmas1 ve gosterilmesi dini, ahlaki ve etik agidan yasak olan her tlrlU
gorsel 6ge ve unsurlarin, tasvir edilerek gozler 6niine serilmesi ve seyirciye gosterilmesi

seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Batil olan seylerin tasvir edilmesi, 6teden beri, saf zihinleri bulandiracagi
endisesinden dolay1, yasaklanmustir. Insanlar, sinema icat edilmeden 6nce, batil olan
seyleri genellikle sdzlii olarak tasvir edip anlatmaya calisiyorlardi. islam dini, kisinin
yasadigi ve gordiigli her seyi tasvir ederek anlatmasini yasaklar. Dolayisiyla bir
Miisliimanin iizerine diisen gorev, insanlarin zihinlerini bulandirmamak, safiyane ve
halisane olan zihinleri batil diistincelerle kirletmemektir. Nasilki insanin bedenine atilan
camur ve benzeri pislikler onun bedenini kirletiyor ve maddi lekeler birakiyorsa, batilin
sinema dilinde tasvir edilmesi de ayni sekilde insanin kalp, ruh ve zihin diinyasini
kirletmekte ve manevi yonden bircok kara leke birakmaktadir. Bu manevi lekelerin bir
kismu itikadi, bir kismi da amel olabilmektedir. Ozellikle itikat noktasinda yapilan batil
tasvirlerinin insan zihninde derin izler birakacagi muhakkaktir. Bu agidan bakildiginda,
batilin tasvir edilmesi konusunun, sinema sanatinin en hassas ve can alic1 konularindan

biri oldugu goriilecektir.

Batilin tasvir edilmesi konusunda, dini, ahléki ve etik olmak Uzere, bircok ilke
ve prensip mevcuttur. Bu ilke ve prensiplerden hareketle, sinemada batilin tasviri ile

ilgili olarak ortaya ¢ikan problemler Gizerinde durulabilir.

Ayrica batil kavrami icerisinde yer alan, yasak fiillerin yapilma yontemlerinin
gosterilmesi, cinsellik, siddet, tecaviiz ve duygularin olumsuz yonde tahrik edilmesine
yonelik yasak fiillerin, film igerisinde gosterilemesi de fikhi agidan yasak kapsaminda

degerlendirilir.
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D. SINEMADA SOZLU VE FiiLi TASARRUFLAR

1. S6zI0 Ve Fiili Tasarruflarda Etkili Unsurlar

Islam hukukuna gore, sorumluluk vasiflarina ulasmis olan her miikellef, hem
soyledigi sozlerden hem de yaptign eylemlerden sorumludur. Isldam dinine gore,
sorumluluklarin bir kismi Tman ve itikat agisindan, bir kismi da amel agisindan
degerlendirmeye tabi tutulmaktadir. Iman ve itikat agisindan yapilan degerlendirmeler
keldmin; amel agisindan yapilan degerlendirmeler ise 6ncelikli olarak fikhin sahasina
girmektedir. S6z ve davramiglarin gerek kelami acgidan, gerekse fikhi agidan
degerlendirmeye tabi tutulabilmesi igin, inang, ibadet ve muamelatta belirleyici unsur
olan “irade” ve “niyetin” mahiyeti ve sonuglari ile birlikte diger unsurlarin da gézden

gecirilmesi 6nem arz etmektedir.
2. Sinemada S0zIU Tasarruflar
a) Akitler
(1) Evlenme ve Bosanma AKitleri
Ebd Hureyre’den rivayet edilen bir hadiste Hz. Peygamber soyle buyuruyor:

fasis oialis £ e 243 b 28l E86 “Ug sey vardir ki onlarn ciddisi de ciddi, sakas:

da ciddidir: Nikdh, taldk, ric'at.”®®* Bazi hadis metinlerinde itak®? (kole azat etme) ve
eyman (yeminler) seklinde de gegmektedir.’®® Hanefilerin muteber eserlerinden birisi
olan Mevsili’nin Ihtiyar isimli eserinde, oyun olsun diye talakta (bosamada) bulunan
kimsenin bosamasinin gegerli sonu¢ doguracag: ifade edilmektedir.®* Bakara sresinde,

“igia ol 19358 N9, “Sakin Allah’in dyetlerini sakaya almayin!” seklinde bir ifade

gecmektedir. Allah’in dyetlerinden maksadin, Sari’in koymus oldugu ahkam ve hudutlar

501 Epi David, “Talak”, 9; Tirmizi, “Taldk ve Lian”, 9; Ibn Mace, “Talak™, 13; Beyhaki, es-Siinenii I-kilbra, V11,
557.

502 Mevsili, 111, 140.

503 Mevsili, IV, 53.

504 Mevsili, 111, 140.
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oldugu ifade edilmistir. Bu ayet, Hz. Peygamber (s.a.) doneminde bazi kimselerin nikah
kiyip sonra da bosadigimi soyleyip, ardindan da, “ben aslinda oyun olsun diye
sdylemistim” diyenler hakkinda nézil olmustur.°® Hz. Peygamber’in (s.a.) bu
konulardaki uyarilari, bu konularin hem Allah haklar1 hakkinda olmasi, hem Allah’in
ahkami ve hudutlariyla ilgili olmasi, hem de {izerinde saka yapilamayacak derecede
hassas konular olmasindan ileri geldigi sdylenebilir. Yukarda ifade edilen konularin
Allah haklanyla ilgili oldugu igin, hezle de istihzaya da mevzu olamayacagi ifade
edilmistir.”®

Saka ile esini bosayan kimsenin bosamasmin gecerli olacagi konusunda Islam
alimleri arasinda bir tartismanin olmadigi ifade edilmistir.’®’ Sayet oyun ve saka yollu
olarak yapilan bosama gecerli olmasaydi, o zaman Allah’in koydugu hiikiimler islevsiz
hale gelebilirdi. Ciinkii bosama soziinli kullanan kimse, sakay1 kendine bir ¢ikis yolu
olarak gormektedir. Bu durumda da, Séri’in koydugu hiikiimlerin islevsiz hale gelmesi

s6z konusu olmaktadir.>%®

Kurtubi, saka yoluyla meydana gelen bogsamanin gegerli oldugu konusunda bir
tartigmanin  olmadigini sdylese de, Sevkani  (0.1250/1834) Neyli’l-Evtar isimli
eserinde, taldk konusunda, Ahmed b. Hanbel ve imam Malik’in, Hanefi ve Safii’lerden
farkli diisindiigiinii soyleyerek, talak igin sarfedilen sarih lafzin niyete muhtag¢ oldugunu

bildirmistir. Imam Malik ve Ibn Hanbel, dyette gecen “GWai 1456 0137, “Yok eger

bosamaya karar vermislerse” &yetini, bosamada “kararli olma” yoniiniin bulunmasi
gerektigi gerekcesiyle, saka ile bosayan kisinin kararlilik derecesine ulagsmadigina delil
getirmiglerdir. Bununla birlikte, baz1 alimler, sarih lafizda kararlilik yoniine itibar
edilmeyecegini séjylemiglerdir.509 Bosama lafizlarini, bekar olanlarin kullanmalarinin,
bosamayla ilgili bir hiikkiim gerektirmeyecegi, selef ulemasi da dahil buttin &limlerin

ortak goriisiidiir.”*® Ancak bekar birisinin, talak: sarta baglamasmim evlendikten sonra

595 Ebiissuud Efendi, Tefsiru Ebiissuud = Irsadii’l-akli's-selim ila mezaya'l-Kur'an-i'l- Kerim, 1-111, 228.
596 Selebi, s. 460.

507 Kurtubf, 111, 157.

508 Ahmet Kudat, s. 370.

%9 Sevkani, Neylii'l-evtar serhi miinteka'l-ahbar, V-V, 264.

510 Ahmet Kudat, s. 370.
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sonug doguracagi hususu tartisilmistir. Safillere gore bekar olan bir kimse, ister sarta
baglayarak (ta’lik), isterse evlenmeden once sarta baglamadan tenciz ile bosama lafzin

kullansin, talak gecersiz olur.**

Sinema ve tiyatroda temsille yapilan bosamalarin, genellikle “talak-1
mineccez” seklinde yapilan bosamalar oldugu sdylenebilir. Tenciz ile bosama sekli,
birbiriyle evli olmayan insanlarin, herhangi bir seye ta’lik ve izafe etmeksizin verdikleri
kararla meydana gelen bosama tiiriidiir. Sinemada, birbirleriyle hukuken evli olanlarin
bosamalarinin, talak-1 miineccezden farkli oldugunu ifade etmek gerekir. Bu vesileyle
sinemada bosanma sahnelerini gosterirken, birbirleriyle evli olmayan kisilerin tercih
edilmesi meseleye hassasiyet gosterilmesi noktasinda ve Hanefi mezhebi doktrini
cercevesinde daha isabetli gozikmektedir. Islam hukuku ve sanatlar1 hakkinda
caligmalar yapan Ahmet Kudat’a gore, bosama sahnesindeki oyuncular eger evli iseler
bosama gegerli olur, evli degillerse bosama gegersiz olur. Evlenme ve bosanma
lafizlarin1 nakletmenin de sonuca tesir etmeyecegi aciktir. Zira kiifiir lafizlarini

nakleden bir kimse kafir olmaz.>'?

Akitlerin meydana gelmesinde Hanefiler ve Safiiler objektif iradeyi, Malikiler
ve Hanbeliler ise siibjektif irddeyi esas almislardir. Ozellikle siibjektif irddeyi esas alan
doktrine gore, hazilin (saka yapan) hukuki tasarruflar1 gegersizdir. Sinemada rol geregi
taraflarin icab ve kabul lafizlarin1 kullanmalari, bu anlayisa gore higbir hukuki sonug

*1% Ciinkii sinemada rol geregi taraflarin birbiriyle olan iliskileri, hazilin

dogurmaz.
tasarruflarinin da Gtesinde bir durumdur. Oyun geregi kiyilan nikahta, taraflarin
siibjektif niyetleri bilinmektedir. Buradaki siibjektif niyet, ilgili kisilerin temsilinin
yapilmast ve hukuki sonucun dogmamasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Goriildiigi gibi
burada, hukuksal bir sonu¢ dogurmaya yonelik bir irdde agiklamasi yoktur. Hukuki bir
islemin tamamlanabilmesi icin, sadece “fiilin” (eylem) meydana gelmesi yeterli

degildir, ayn1 zamanda hukuksal sonucun dogmasina yonelik ‘amacin’ da olmasi

gerekir. Ancak oyuncular temsil esnasinda hem objektif niyet agisindan hem de

$11 Abdiilmiimin Hisni, Kifayetii'l-ahyar fi halli gayeti'l-ihtisar, 11, 194.
%12 Ahmet Kudat, s. 371.
513 Selebi, s. 459.
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stibjektif niyet agisindan gercekten evlenmeyi kastetmislerse bu durumda nikéh gecerli

olur. Zira burada hem eylem hem de amag birlesmektedir.

Biitiin bu bilgilere ek olarak, sinemada rol icab1 yapilan nakah akitlerinin higbir
ayrima gitmeksizin gecerli olmayacagini ifade eden alimler de olmustur. Bu anlayisa
gore, rol icabr nikah akdi, ne saka ne de ciddi olarak yapilan nikah akdine benzemez.
Saka yoluyla nikahin gegerli olmasi, nikahin hafife alinmamasi igindir. Rol icabi

evlilikte nikah hafife alinmiyor, bir olayin nasil yapildig1 gosteriliyor.”™

(2) Evlatedinme

Islam alimleri, kisinin gercek babasi disindaki birisini, kendisine baba olarak
nispet etmesinin haram oldugu konusunda ittifak etmislerdir.””®> Kur’an-1 Kerim’de

Ahzab siresinde konunun 6nemi, o b a6 abet 152065 o 36 i ke Bodl 54 2ty 2Agd

U et 4 0G5 K0 Biws v 30y & st w2 (K oy WX “Oyleyse evlatlara
babalarini esas alarak isim verin! Boyle yapmak Allah nezdinde daha dogrudur. Eger
babalarint bilmiyorsaniz, bu takdirde onlart kardes veya mevla olarak kabul edin!
Yanilarak isimlerde yaptiginiz hatalardan étiirii size vebal yoktur, ama kalplerinizin

)’516

kasden yaptiklarinda vebal vardw. Allah  gafurdur, rahimdir. ayetiyle

vurgulanmstir.

Islam dinine gore bir kimse, eger baska birisini kendisine evlatlik edinmisse,
onu gercekten kendi ogluymus gibi isimlendirmesi ve buna benzer nidalarla ¢agirmasi
dogru degildir. Ayette gecen “eviatliklar: babalarin adila ¢aguin” ifadesinden,
evlatliklarin kendi babalarina nisbet edilerek ¢agirilmasi murad edilmistir.*’ Konuyla
ilgili olarak Hz. Peygamber’in (s.a.) de uyarilar1 vardir. Hz. Peygamber bir hadisinde

sOyle buyurmustur: “Her kim babasi olmadigimi bildigi halde babasindan baskasint

14 Abdiilaziz Bayindir, “Sinema-Tiyatro ve Bu Mekanlarda Kétiiyii Tavir”, Gorsel Sanatlar ve Islam, s. 87.
515 Ahmet Kudat, s. 367.
*1® Ahzab 33/5.

S Mustafa Yildirim, Isldm Hukuk A¢isindan Eviat Edinme, s. 44
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(baba) iddia ederse, ona cennet haramdir>'®. Baska bir hadisinde de sdyle beyan
etmistir: “Kim babasindan baskasina intisap ederse (ydni onun evladr oldugunu iddia
ederse) Allah’in, meleklerin ve biitiin insanlarin laneti onun Gzerine olsun (veya onun
iizerindedir.) . Hz. Peygamber bu yiice beyaniyla, bir kimsenin, kendi 6z ailesini
reddetmesinin blyik sorumluluklari oldugunu duyurmak istemistir. Zira bir insanin
kendini bilerek bir bagka babaya nispet etmesinde, “Allah beni falanin sulbiinden
yarattl, ama durum boyle degil, sunun sulbiinden yaratt1” gibi iddianin giindeme
gelebilecegini syleyen sérihler olmustur.”® Bununla birlikte, sahabiden Mikdad b.
Esved gibi, kendi babasina degil de Esved b. Abd’a nisbet edilen sahbilerin oldugu da
bilinmektedir. Mikdad b. Esved’in ger¢ek babast Amr b. Sa’lebe’dir.>**

Katade, ayetteki hiikmiin, Mikdad b. Amr'in durumunda oldugu gibi, evlatligin,
evlat edinen babaya nisbeti yaygin olarak bilinen kimseler hakkinda, cereyan
etmeyecegini sdylemistir. Mikdat b. Amr’in, Mikdad b. Esved nisbetiyle ¢agirilmasi,
Cahiliye doneminde yerlesmisti. Bu durum, herkes tarafindan bilinmekteydi. Ayet nazil
olunca Mikdad b. Esved: “Ben Amr’in ogluyum” dedi. Bunaragmen o, Mikdad b. Esved

olarak anilmaya devam ettj.”?

Sinema ve tiyatroda anne, baba, ogul ve kardes rollerini oynayan oyuncularin,
niyet ve kasit acgisindan kendilerini gercek anlamda roliinii oynadig kisilere intisap
ettirmek olmamalidir. Opyuncularin, intisap niyeti olmaksizin, bu tir rollerde
oynamalarinda bir sakincanin olmadigi sdylenebilir. Ancak bir oyuncu, eger baba
roliinde oynarken kendisini gercek bir baba roliinde gordiiglinii iddia edip, iliskileri ona
gore tayin ederse hadisteki yasak kapsamma girmis olur. Ayet ve hadislerin bu

konulardaki uyarilar1 dikkate alinarak, rol esnasinda oyuncular “baba ve oglum” gibi

518 Buhéri, “Megazi,” 57; Miislim, “iman”, 115; Tbn Mace, “Hudtd”, 36; Ebl Dav(d, “Edeb”, 109, 110; Ibn Hanbel,
I, 174; ibn Hanbel, I, 179; Darimi, Siyer, 83; Darimi, Feraiz, 2; Hadis’in Miislim’de gegen Arapga metni: b U #3133
519 Miislim, “Itk”, 20; Tirmizi, “Vesaya”, 5; Miislim, “Hac”, 467; ibn Mace, “Vasay4”, 6.

520 fbn Hacer, XII, 56.

52 {hn Hacer, X11, 56.
522 Kurtubf, X1V, 120.
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ifadeleri kullandiklarinda, kendi baba ve ogullarin1 zihinlerinden gegirmeleri, hem

nesebin kesilmemesi hem de konuya hassasiyet gosterilmesi bakimindan 6nemlidir.
b) Diger AKkitler

Sinemada alim-satim akdi olmak {izere, temsili olarak birgok akit
yapilmaktadir. Islam hukukunda, sahislar arasinda yapilan bazi akitlerin, rol icabi
yapilan akitlere benzedigi goriilmektedir. Bir kimsenin, devletin el koymasi
korkusundan ya da baska sebeplerden Otlirl evini ya da bagka bir esyasini, aralarinda
anlasarak bir bagkasina satmasi seklinde yapilan siiri, danisikli akitler vardir. Bu sekilde
yapilan akitlere “bey’i telcie” denmektedir. Bu tiir akitler, aslinda hezl (saka) kapsami
cergevesinde degerlendirilebilir. Zira burada da, i¢ irdde ya da gercek irdde, sonug
dogurmaya yonelik degildir. Bey’i telcie seklinde yapilan akitler, Safitlere gore sahihtir
ve sonu¢ dogurur. Cogunluga gore, bey’i telcie seklinde yapilan akitler gercek bir satim
olmadigi i¢in sahih degildir ve sonu¢ dogurmaz. Bu tiir akitler, gostermeliktir ve akdin
esasimi teskil eden iradeden yoksundur.523 Ayni sekilde nikdh akdinde taraflar mehir
olarak aralarinda belli bir miktar iizerinde anlasip, daha sonra da halk nazarinda olumlu
tevecciih kazanmak igin, gostermelik olarak, anlasilan miktarin tizerinde bir miktar
sOylerlerse, Safiilere gore ilan edilen miktar, ¢ogunluga gore ise aralarinda anlastiklar
miktar gecerli olur.”?* Bu uygulamada, Safiflerin objektif iradeyi (irdde beyanini) esas

alarak sonuca gittikleri gorilmektedir.

Saka yoluyla yapilan nikah, talak, ricat, yemin ve kole azadi disindaki
tasarruflar, irddenin yok olmasi sebebiyle gegersizdir. Bu tiir akitler Hanefilere gore
fasit, digerlerine gore ise batildir.>*® Temsilde ve sinema sanatinda, rol icabi yapilan ve
konusu mal olan hibe, vedia, ériyet gibi akitlerin hukuki sonu¢ dogurmayacagi
sOylenebilir. Bu tlr akitlerde, diger akitlerde oldugu gibi, iradenin iizerine kaim olan

r1za, tahakkuk etmemistir.526

523 Selebi, s. 461.
*%* Selebi, s. 462.
55 gaffet Kdse, Isidm Hukukunda Kanuna Karsi: Hile: Hile-i Ser'iyye, s. 68.
526 Selebi, s. 460.
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¢) Elfaz-1 Kiifur

Kiifiir kelimesi sozlikte, “bir seyi 6rtmek, gizlemek™ ', bir seyin Uzerini

529

kapatan her sey,”?® Tmanin z1ddi®®, gibi anlamlara gelir. Goriinen seyleri karanligiyla

6rtmesinden dolay1 “geceye” de “kafir’ vasfi verilmektedir.>®

Ayni sekilde giftei de
topragin altina tohumu ekip gizledigi ig¢in “Orten” anlaminda “kafir” ismiyle
adlandinlir.>® Ayrica kiifiir, altindaki seyleri gizledigi i¢in, “karanlik” olarak da
isimlendirilmistir. Bu anlamda kéafir ise “karanlik bulutlar” seklinde tarif edilmistir.t_’32
Gemilerin {izerini siyaha kaplamak igin siriilen katrana da “kiifiir” denmektedir.
Gortildiigii gibi, kiifiir kelimesinin kokeninde hem karanlik hem de ortii gibi igerisinde
bir seyler barindiran bir vasfin varligi ortaya c¢ikmaktadir. Kafirin inkari, oOrtindn
altindaki hakikati yok etmiyor, ancak hakikatin hem kendine hem de baskalarina kapali

kalmasina sebep oluyor.

Terim olarak kufir ise, “Hz. Peygamber’i (s.a.) ve Hz. Peygamber’in (s.a.)
kesin olarak getirdigi seyleri yalanlamak”, seklinde tarif edilmektedir.’®® Kiifriin en
tehlikelisi ve en biiyiigii, Yiice Allah’m varligi, birligi, esmasi ve sifatlarina yonelik
olan bilingli yalanlama; Yiice Allah’in gonderdigi Kitaplart ve dini bilingli olarak
yalanlama; Yiice Allah’in gonderdigi peygamberleri bilingli olarak yalanlama ve Yiice

Allah’1n kullarina bahsetmis oldugu nimetleri yalanlama seklinde ortaya ¢ikmaktadir.>*

Kdfur, inang (itikad), s6z ve fiil yoluyla meydana gelir. S6z ve fiil, kiginin
kalbinde tasidigi Tman ve kiifir tohumunun disariya akseden neticeleridir. Kiifriin
disartya akseden neticeleri ¢esitli sekillerde tezahlr etmektedir. Kiifiir lafizlari, bu

tez@hiirlerin en 6nemlilerinden birini teskil etmektedir.

527 {sfahani, s. 433.

528 [bn Manzur, XLIV, 3900.

529 {bn Manzur, XLIV, 3896.

5%0 fbn Manzur, XLIV, 3900.

531 {sfahani, s. 433.

532 jhn Manzur, XLIV, 3900.

53 ibn Niiceym, el-Bahrii r-rdik serhu kenzi’d-dekaik, V, 202.
534 [sfahani, s. 434.
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Kifir lafizlari, dereceleri bakimindan farklilik arz eder. Bunlardan bir kismi
kisiyi dogrudan dinden ¢ikarir, bir kismi kisinin kiifre diismesine yol agar, bir kismi da
tovbe ve tecdid-i Tmani gerektirir. Islam alimlerinin kiifrii dort kisma ayirdiklari
gortulmektedir. Bunlar, “kdfr-i inkari”, “kdfr-i cuhadi”, “kdfr-i in&di” ve “kifr-i

. on 535
nifaktir.”

Genel olarak kiifiir lafizlari, dinin esaslarindan birini alaya almak (istihza);
inanilmas1 gereken ve zar(rat-1 diniyye olarak adlandirilan temel prensipleri
kiglimsemek (istinfaf); dinle ilgili temel esaslara ve dinin mukaddes saydigi degerlere
hakaret edip ¢irkin sozler soyleyerek sévmek (istihkar); dinin emir ve buyruklarindan
herhangi birisini helal saymak (istihlal); Islami bir hiikmii acikca inkar edip, yine Islam
alimleri tarafindan mukaddes olarak kabul edilen degerlere inanmayip onlara kiifretmek
(istinkér), seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bir soziin elfaz-1 kiifiirden olup olmadigi, o
sOzun dini konularla ilgili olarak istihz, istihfaf, istinkar, istihlal ve istinkar unsuru

tastyip tasmadigina bakilarak belirlenmektedir.

Islam hukukunda bes temel zar(ri maksat (zardriyyat-1 hamse) vardir. Bunlar
strastyla, dinin korunmasi, nefsin korunmasi, neslin korunmasi, malin korunmasi ve
aklin korunmasidir. Dinin korunmasina, irtidat (dinden donme) ; nefsin korunmasina,
adam oOldirme; neslin korunmasmna zina; malin korunmasma hirsizlik; aklin
korunmasina da icki igme &rnek gosterilebilir. Ornek olarak verilen bittn bu fiillerin

islenmesi durumunda ya had cezasi, ya da siddetli tehdit ikaz1 vardir.

Zikredilen bu bes temel maksat, Kur’an ve sunnette yer alan ayet ve hadislerin
vurgu tonu ile bunlarin ihlal edilmesine yonelik olarak gelen vaadin 6l¢lisii sayesinde
belirlenmistir. Dinin korunmasi, bu maksatlarin basinda gelmektedir. Kiifiir lafizlarinin
telaffuz edilmesi ve irtidat hadisesinin meydana gelmesi de dinin korunmasina yonelik
olarak bir tehdit unsuru olusturmaktadir. Bu sebeple kiifiir kelimesinin telaffuz edilmesi,
din agidan hassas bir noktada yer almaktadir. Islam tarihinde nice muminler kufir
kelimesini telaffuz etmemek i¢in sehit olmuslardir. Gergi, siddetli baski, zorlama ve

ikrah altinda, kalpteki Tmanla mutmain oldugu halde kiifiir kelimesini telaffuz eden bir

5% Suyiitt, el-Esbah ve'n-nezair fi kavdid ve furiiu fikhi's-sdfityye, 487.
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kimseye azap edilmeyecegi beyan edilmistir.”®® Ancak bu beyan siddetli baski ve

zorlama altinda olan birisi icin sadece kifr-i kavli ve kifr-i lisani durumunda gecerlidir.

Sinema ve tiyatro gibi gorsel sanatlarda temsil ve rol sanatini yerine
getirmenin, islam dininin temel inang esaslarina baglh kalinmak sartiyla, bir problem
dogurmayacagi sdylense de, bazi konularin temsile ve role agik olmadigini ifade etmek
gerekir. Kiifiir lafizlarin1 bu baglamda degerlendirmek gerektigi diisiincesindeyiz. Zira
kiifiir lafizlar, bir taraftan kisinin imanini, diger taraftan da toplumun dini konulardaki
hassasiyetini  ilgilendirmesi bakimindan, islam Alimleri tarafindan dikkatle
incelenmistir. Ote yandan yerli ve yabanci film ve dizilerde, uldhiyet, nubiivvet ve
Islami degerlerle ilgili konularda, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde alay edildigi
goruilmektedir. Uldhiyet, niiblvvet, Kur’an, islam alimleri ve diger pek cok konuda sarf
edilen sozlerin, fikhi agidan degerlendirilmesi konumuz agisindan énem arz etmektedir.
Sinema sanatinda iyi niyet sahibi olan insanlarin bile zaman zaman dini konularda hata
yaptiklar1 goriilmektedir. Bu hatalarin temel sebeplerinden birisi de bilgi eksikligidir.
Bu bilgi eksikligini gidermek ve Islam alimlerinin bu konularda one strdukleri temel

yaklagimlart ortaya koymak, hatalarin en aza indirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de, istihza kabul etmeyen, sakaya ve oyuna konu olmayan
temel meseleler agiklanmistir. Tevbe sdresinin 65. Aayetinde Yiice Allah soyle
buyuruyor: “os S dsliys w4T5 Ayl 5 Lally Lo s & W) b P.é.J\..e o357, “Eger onlara,
(nigin alay ettiklerini) sorarsan, elbette, biz sadece lafa dalmis sakalasiyorduk, derler.
De ki: Allah ile, O'nun ayetleriyle ve O'nun peygamberiyle mi alay ediyordunuz!.>*” Bu
ayet, Tebiik seferi sirasinda, miinafiklarin, Hz. Peygamber’in (S.a.) arkasindan olumsuz
bir sekilde konugmalar1 ve kendi aralarinda bu durumu eglence vesilesi yapmalari
lizerine nazil olmustur.>*® Bu ayet, ister niyet ve kasit olsun isterse olmasin, s6z ya da
cesitli fiillerle Allah hakkinda, Kur’an hakkinda ve Allah’in peygamberi hakkinda saka,
mizah, komedi, ya da baska yontemlerle eglenmenin yasak oldugunu gostermektedir.

Sinema i¢in de aymi durum gegerlidir. Zira bu hususta 6zel nass vardir. Zikredilen

53 Nahl 16/106.
537 Tevbe 9/65.
538 {bn Arabi, Ahkamu I-Kur'an, |1, 542.
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konular, Tman ve itikat konularina girdigi i¢in, bu tiir konularla eglenme ve alay etme,

kisiyi dinden ¢ikarabilmektedir.
(1) UlGhiyetle Tlgili Olanlar

Fikih kitaplarinda, ulGhiyetle ilgili olarak dinden ¢ikmaya sebep olan lafizlar
zikredilmistir. Bunlardan biri “Mesih, Allah’in ogludur” lafzidir. Bir kimse bu lafz1
aktararak sOylerse bunda mahzur yoktur. Ancak bu lafzin 6niinde ve arkasinda baska
lafizlar olmadan zikredilmesi, kisiyi dinden ¢ikarir.>*® Rol geregi de olsa bu lafzin
dogrudan sdylenmemesi esastir. Sinemada bu tiir lafizlar kullanilirken “kiifiir
ifadesinin” oniine ve sonuna baska lafizlarin eklenmesi uygun olur. Ornegin,
Hiristiyanlar soyle diyorlar: “Mesih Allah’in ogludur.” Senaryoda, “Hiristiyanlar sdyle
diyorlar” lafz1 gegmese de, bu sozii sdyleyecek olan oyuncunun, ya da seslendiren
kimsenin, en azindan bu sozii sessiz bir sekilde i¢inden telaffuz etmesi gerekir. Zira bu

tr lafizlar, kifur iceren lafizlardir.

Kur’an-1 Kerim’de, kiifiir lafizlar ile ilgili olarak su ayetler yer almaktadir: «

a2 t‘*‘d‘ el E36; b g 53 34 E3697, “Yahudiler, Uzeyr Allah'in ogludur, dediler.

Hiristiyanlar da, Mesih (Isa) Allah'n ogludur dediler.” 540 66 o201 g &) 156 u-"‘-“ Prg]

v 37, “Allah, Meryem’in oglu Mesih'tir”, diyenler kesinlikle kdfir olmuslardir. ”541,

“sho E36 v &) 196 sl 558387, “Allah ii¢ uknumdan biridir” diyenler de kdfir olurlar.”>*

Dikkat edilirse, bu ayetlerde gecen ve kisiyi dinden ¢ikaran lafizlarin 6ncesinde “kul”
(de ki:) lafzinin mazi sigas1 (diyenler) kullanilmistir. Kul lafzi, bir ifadenin dogrudan
anlatimmdan ziyade dolayli anlatiminda kullanilan bir kelimedir. Dolayisiyla kisiyi
dinden c¢ikaracak olan lafizlarin, bagkalarinin agzindan aktarilmasinda bir sakincanin

olmadig1 soylenebilir. Sinemada, UlGhiyete ait olumsuz ifade ve kavramlarin

kullanilmas1 durumunda, izleyicilerin, 18 & odeh && Jwiy Gt “Allah onlarm,

iddialarindan miinezzehtir, son derece yiicedir, uludur.”, &yetini okumalarinin, kiginin

5% ibn Niiceym, el-Bahrii 'r-réik serhu kenzi'd-dekaik, 111, 376.

540 Tevbe 9/30.
%41 Maide 5/72; Maide 5/17.
%42 Maide 5/73.
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lizerine diisen sorumlulugu yerine getirmesi bakimindan o6nemli oldugunu

diisiinmekteyiz.

Yice Allah icin mekan tahsis edici lafizlar kullanmanin, ya da “Allah gékten
bakiyor, Ars’tan bakiyor, bu iki yerden bizi gézetliyor” gibi ifadeleri séylemenin, kisiyi
kiifre diistirecegi hatirlatilmistir. Ancak, Arapca olarak “Allah gokten ve yerden, bize
muttali oluyor,” lafzinin kullanilmasi kisiyi kiifre gotiirmeyecegi ifade edilmistir.

2%  ¢¢

Ayrica, “gokte bir ilah vardir”, “yerde bir ilah vardir”, gibi mekan tahsis edici lafizlar

sOylemenin de kiifiir oldugu dile getirilmistir.S43

Allah’1n fiiline izafe edilen bazi lafizlarin kullanilmasi durumunda da kisinin
kiifre diisebilecegi soylenmistir. Ornegin, “Sayet Allah dilerse (insallah) bu isi
yaparsin”, diyen birisine yonelik olarak, “ben bu isi insallahsiz yaparim” diyen kisinin,
kiifre diisecegi ifade edilmistir.>** Bu baglamda giiniimiizde yanlis olarak kullamilan,
“bu isin ingallah1 masallah1 yok™ gibi ifadelerde, kiifre diisme tehlikesi oldugu i¢in bu
ifadeleri kullanmaktan kaginmak gerekir. Bu tiir lafizlarin, sinema filmlerinde telaffuz
edilmemesi, 6zellikle sinemada dini temsil etme roliinde oynayan oyuncular tarafindan
kullanilmamas1 esas olmalidir. Zira inangl insanlarin kullandiklar1 bu ve buna benzer
lafizlar, zamanla toplum geneline yayilarak herkesin telaffuz ettigi lafizlar haline

gelebilmektedir.

Sarta baglanmaksizin yapilan yeminlerin bir kismmin da kisiyi kifre
gotiirecegi zikredilmistir. Eb0 Yusuf’tan rivayet edildigine gore, bir kimse yapmis
oldugu bir fiill i¢in, “Allah biliyor ki ben bunu yapmadim” derse, mesayihin
cogunluguna gore bu kisi kéfir olur, ancak bazi mesayitha gore bu kisi kafir olmaz,

denmektedir.>*®

Bir kimse saka olarak, bir seyi bildigini murat etmek igin “ben
Allah’1m” dese, kiifre diiser. Bir kimse, “iste sen, iste Allah dese”, kiifre diismez, ancak

cirkin bir s6z sarf etmis olur.>*®

543 Bedr er-Resid, el-Cami’ fi elfdzi’1-kifr, s. 435.
54 Bedr er-Resid, s. 436.
%% Bedr er-Resid, s. 438.
%% Bedr er-Resid, s. 439.
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Ote yandan, ul(ihiyete ait bazi kiifiir lafizlarinin aktarilmasida, hikaye
edilmesinde ve anlatilmasinda bir sakincanin olmadigini ifade etmek gerekir. Kur’an-1
Kerim’de kiifiir lafizlarinin aktarimina iliskin 6rnek ayetlerin yer aldig1 goriilmektedir.

Yice Allah Kur’an-1 Kerim’de sdyle buyurmaktadir: “&fy 6f g”, “Senin Rabbin
Benim”547; RN IR &’y “Muhakkak ki Ben'im gercek Ilah. Benden baska yoktur
ilah” % (...<:d\ ,,-J\ A 23; “Iyi bil ki, ben, mutlak galip ve hikmet sahibi olan

Allahim!™* Taha ve Neml sirelerinde gecen bu ayetler, baglamindan koparilarak bir
kimse tarafindan telaffuz edilirse, o kisi kiifre diiser. Ancak bu lafizlarin siyak ve sibak
baglamiyla birlikte aktarilmasinda ve telaffuz edilmesinde bir sakinca Yyoktur.
UlGhiyetin rublbiyet ve gercek sahibini gosteren bu ve benzeri ayetler, hig¢ stiphesiz her
giin Kur’an okuyucular tarafindan siirekli okunmakta, tekrar edilmekte ve hafizlar

tarafindan ezberlenmektedir.

Hz. iIbrahim’in (a.s) kendi halkim diisiinceye davet etmek, insanlarin dikkat
nazarlarin1 YiUce Yaratici’'nin marifetine ¢ekmek ve tevhide giden yollar1 géstermek
amactyla kullanmis oldugu ifadeler de konumuza 151k tutmaktadir. Hz. Ibrahim, En’am

slresinde pes pese gelen ayetlerde U¢ yer de “J; 14s”, “Rabbim budur”, ifadesini

kullanmaktadir. Islam Aalimleri, Hz. Ibrahim’in bu ifadesinde, taabbud ve teslim

maksadinin olmadigini ifade etmislerdir. Miifessirler g 145 ifadesinin istifhdm-1 inkar?

sigasinda zikredildigini sdylemislerdir. Takdiri, Ses) Jo o) 1in, oS o oy ha |, Oglsis il

b & “iddianiza gore bu benim rabbimdir” %30 ¢ & 4, “bu mu benim Rabbim?”***, ia

& & 95, “bu benim Rabbim’i gésterir”,552 seklindedir.

*7 Taha 20/12.

>*® Taha 20/14.

549 Neml 27/9.

50 Kurtubf, V, 285; Kurtubi, VII, 25; Mes’abi, et-Tencim ve Il-miineccimun ve hiikmu zalike fi’l-Islam, |, 80.
*T Kurtubf, V, 285.

%% Kurtubf, VII, 25.
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Zuhruf slresinde gegen, <:.; R b1 8, “De ki: Faraza, Rahman in ¢ocugu
olsaydr” ayeti de Yiice Allah’in ulQhiyeti ve zati ile ilgilidir. Burada &) “sayet” edati
seklinde bir yapiyla Allah’mn zatma yonelik bir iddia s6z konusudur. Burada hem “:5”
lafzinin emir kipinin, hem de “dy” sart edatinin ikisinin birlikte gelmesi, senaryodaki

diyaloglar adina Onemli isaretler olarak goriilebilir. Buradaki diyalogda, hem
“muhatap”, hem de “faraziye” islibu kullanilmistir. Dolayisiyla Allah’in zatina yonelik

dogrudan ulGhiyeti tahrip eden bir aktarim yoktur.

Ancak ullhiyet iddiasiyla ilgili olarak, Kur’an-1 Kerim’de ulQhiyeti ¢agristiran
dogrudan ifadelerin varligina yonelik bazi ibarelerin oldugunu ifade etmek gerekir.
UlGhiyet ve rubibiyet davasina yonelik olarak Kur’an-1 Kerim’de su ibareler

gecmektedir: 6\5‘9‘ (;i.) 6 J&, “Sizin en yiice Rabbiniz benim, dedi. 583 \.ei\ Slsd ,—J Jo
‘,;;c, Firavun, Miisd’ya cevaben: "Eger benden baska tanri kabul edersen, dedi mo%4
b A A & &k, (Firavun dedi ki): “Ben sizin benden baska bir ilahiniz oldugunu

bilmiyorum >, Firavun’a nispet edilen bu ifade ve ibarelerde ulthiyet davasimin
ifadelere biiriinmiis seklini gormekteyiz. Her ne kadar ul(hiyet iddias1 direkt olsa da, bu
iddianin anlatimi, yukaridaki ayetlerde oldugu gibi, yine dolayli bir tarzda olmustur.
Dolayis1 ile senaryo yazarken, kiifiir ifadelerinin dolayli anlatimi, biliylik onem arz

etmektedir.

Kasittan uzak, soyut bir lafzin, oyuncular tarafindan rol geregi telaffuz
edilmesi, hukuki islemlerde bir sonu¢ dogurmasa da, bizzat Allah’in haklarina iliskin
olan ve Allah’in zati1 hakkinda ul(hiyet dava eden climlelerin, oyuncular tarafindan rol
geregi telaffuz edilmesi, itikddi sonu¢ dogurur. Her ne kadar bir ¢ok konu hezle ve
oyuna agik olsa da, rublbiyyet davasi, rol kabul etmeyen konulardandir. Ancak,

yukarida aktarildigr gibi, gerek Hz. Ibrahim’in kullandig1 ifadeler ve gerekse Firavun’un

58 Naziat 79/24.
%% Suara 26/29.
5% Kasas 28/38.
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rublbiyet iddiasi iceren ifadelerine bakilacak olursa, sinemada ullUhiyet davasinin

dolayli yontemlerle anlatilmasi, fikhi agidan miimkiin goriinmektedir.

Ozellikle Hz. Ibrahim’in insanlari yonlendirici tarzdaki kullandigi «g 1is”

“rabbim budur” gibi ifadelerin, uygun bir tarzda senaryolastirilmasi miimkiindiir. Tabi
bu durumda, yonetmenlerin de senaryodaki ifadeleri oyuncalara uygun bir tarzda
soylettirmeleri gerekir. Ornegin, Ebii Cehil roliinde oynayan bir oyuncu, “rabbim
budur” ifadesini soyler, bu esnasinda, “Allah” lafzinin gegtigi bir kagida bakar, ya da
eliyle “Allah” lafzinin yazili oldugu bir nesneyi gosterir. Seyirci ekranda “Allah” lafzini
gbrmez de, bir putu gorir. Bu sekildeki bir anlatimla, bu ifadelerin kullanilmasinda bir

sakinca olmasa gerek.

UlGhiyet iddia eden lafizlarin kullanimina yonelik olarak su sonuglarin ortaya

ciktigini goriiyoruz:

a. UlOhiyet davasi rolinii oynayan oyuncunun, Kifri gerektiren ifadeleri
telaffuz etmesi esas olarak dogru degildir. Bu sebeple, bu rolii oynayan oyuncularin ve
seslendirme sanatgilarin, ullhiyet ve rublbiyet iddiasi tasiymn lafizlairn aktarimana
dikkat etmeleri gerekir. Ancak cesitli yontemlerle ul(hiyet davasimi ve ibretlik

sonuglarini gorsel bir dille anlatmak miimkiindiir.

b. UlGhiyet ve rublbiyet davasi iddias1 igeren lafizlar aktirilirken, kiifiir ifade
eden lafizlarin bas tarafina ve son tarafina soru ve benzeri edatlar eklenerek oyuncularin

sorumluluktan ve kiifre diisme tehlikesinden kurtulmalari miimkiindiir.

c. UlGhiyet ve rublbiyet konular1 aktarilirken temel amag Yaratici’nin varhigimi

gorsel bir dille aktarmak olmalidir.

d. Uldhiyet ve rublbiyet konularinda, saka ve espri yaparak insanlari

guldirmek ve eylendirmek, haramdir, kisiyi dinden ¢ikarir.

UlOhiyet ve rubdbiyet davasi iddia eden lafizlarin hikdye edilmesi ve

aktarilmasinda bir sakincanin olmadigi, Kur’an-1 Kerim’deki bir ¢ok ayetle sabittir.
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d. Sinemada ul(hiyet konusu gorsel bir dille anlatilirken, ulGhiyet hakkinda
istihzd, istihfaf, istinkar ve istihkdr durumunu ortaya ¢ikaracak bir anlatimin olmamasi
gerekir. Zira ulOhiyete miiteallik konularla alay etmek, hakaret etmek ve bu konulart

hafife almak haramdir.

Ultihiyete ait olumsuz ifade ve lafizlar, yerli ve yapanci filmlerde, bazi
kesimler tarafindan dikkatsizce kullanilmakta ve seyircilerin zamanla bu olumsuz
kavramlara alistiklari, hatta bu kavramlar1 saka ve mizah malzemesi yaptiklari

gorilmektedir. Bu durum, itikadi agidan sorunlari beraberinde getirmektedir.
(2) Din ve Dinin Asillar ile Tlgili Olanlar

Bir insanin Kur’an-Kerim’den bir ayeti inkar etmesi, ya da Kur’an-1 Kerim’in

bir ayetiyle istihza etmesi durumunda, o kisinin kafir olacagi sdylenmistir.>>°

Ayni
sekilde, bir kimse Kur’an-Kerim’deki bir ayet hakkinda, “Allah bu ayeti neden zikretti”
seklindeki bir soru, eger inkdr maksadi tagiyorsa, bunu sdylenen kisi kiifre diiser;>’ eger
soru, inkar maksadi tasimiyorsa, ayetin hikmetini anlamak igin sorulmussa, kisi kiifre
diismez, denmektedir.>®® Bir kimse, meseleyi ciddiye almayip ayagmi Mushaf’in
Uzerine koyarak yemin ederse, kufre diiser. Bir kimse, Kur’an-1 Kerim’in Allah’in
keldm: olmadigimi iddia ederse, kiifre diiser. Bir kimse Kur’an-1 Kerim’in sesli
okunusunu duydugunda, istihza ederek “cok garip bir ses”, ya da “acayip bir nagme”

derse yine kiifre diiser.>*®

Kur’an-1 Kerim’in bizzat okunusuyla alay eden bir kimsenin kiifre diisecegi,
ancak Kur’an okuyan kisinin sesiyle ilgili bir istihz& olursa, o zaman kiifre diismeyecegi
sdylenmistir.”®® Kur’an-1 Kerim’i saka olarak okuyan kisinin de kiifre diisecegi ifade
edilmistir. Zira Tarik sdresinin 13 ve 14. &yetlerinde Yiice Allah g6yle buyurmaktadir:

“Jiy 3b U, b O3 %) “Bu Kur’dn, kesin bir sozdiir, hakla banli ayurt eden bir sozdiir!

5% Bedr er-Resid, s. 439.

557 Bedr er-Resid, s. 27.

558 Ali el-Karf, Serhu 'I-imam Ali el-Karf ala kitabi elfizi’l-kiifr, s. 128.
%9 Ali el-Kari, s. 132.

%0 Alj el-Kard, s. 132.
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O, asla bir saka degildir.”*®" Bir kimse, “sayet Allah, on vakit namazi emretseydi”, ya
da “kible su yone dogru olsaydi, namaz kilmazdim”, gibi sozler sarf ederse, kiifre diiser.
Clnku bu ifadelerde, Allah’in emirlerine karsi gelme durumu vardir. Bir seyi
yapmamakla, o seye karst ¢ikmak aym diizeyde degildir.”®* Masiyet ve masiyeti
isleyenlerin durumuna imrenip, onlar1 giizel gérmenin de kisiyi kiifre diisiirecegi ifade
edilmistir.®®® Aynmi sekilde, kiifrii giizel bir sekilde takdim etmenin, kisiyi kiifre
diisiirecegi  ifade  edilmistir.  Ornegin, el-Fetava’l-Hindiyye’de, “Mec0siler

Hiristiyanlardan daha hayirlidir”, diyen bir kimsenin kiifre diisecegi zikredilmistir.***

Kur’an-1 Kerim’i, mescidi, cAmiyi ve dinin kutsal saydigi degerleri hafife

almak da kiifiir olarak zikredilmistir.>®®
Hz. Peygamberle dalga gecmek kufiirduir.>®
(3) Dinden Cikmaya Sebep Olan Lafizlar

Fikih literatiiriinde, IslAm dininden ¢ikan kisiye “miirted” denir. Ser’? orfteki
anlami itibariyle, Tmandan donme hadisesine “riddet” denir.”®” Bir kisinin dinden
ciktigint gosteren bazi lafizlar ve emaéreler vardir. Bu lafizlar ve emareler ortaya
ciktiginda, kisinin dinen ¢iktigina hiikmedilir. Konuyla ilgili olarak Hz. Peygamber
soyle buyurmaktadir: “Isldm dininden uzak bulunayim diyen bir kimse (bu yemininde)
yalanci ise, o kimse dedigi gibi (Islamiyet’ten uzak bulunmus veya Islamiyet 'ten uzak
bulunanlar gibi azaba miistahak olmus) dir. Eger (bu yemininde) dogru sozlii ise,

1,568 ]':

Islamiyet salimen ona dénmez. slam alimleri hazilin (saka yapan), kufur kelimesini

hafife alarak kendi rizasi sonucu lisaniyla telaffuz etmesi durumunda, onun riddetine

%L Tarik 86/13-14.

562 Ali el-Kard, s. 147; ibn Niiceym, el-Bahrii r-réik serhu kenzi’d-dekaik, 11, 208.
%3 Ali el-Kari, s. 154.

564 Seyh Nizam, el-Fetdva 'I-Hindiyye, 11, 296.
565 Bedr er-Resid, s. 29.

%8 jbn Niiceym, el-Esbah ve 'n-nezair, s. 191.

57 Kasani, Bedaill's-sanai' fi tertibi's-serai’, VI, 134.

%8 Eh( Davad, “Eyman ve Niizur”, 7; Ibn Mace, “Kefaret”, 3; Nesai, “Eyman ve Nuzir”, 8; ibn Hanbel, V, 355.
Hadisin Ebd Davut’ta gegen Arapga Wi st Ji gz 5l sl 68 5j3 J6 S 348 638 08 58 ool 30 255 J) JUBb Ll 10

metni:
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hiikkmedildigini ifade etmislerdir. Zira bu konuda 6zel nass vardir. Tevbe siresinin 65.
Ayetinde gectigi tizere “Laliy oy & W) Hebd 14l J9” “Eger onmlara, (nigin alay

ettiklerini) sorarsan, elbette, biz sadece lafa dalmis sakalasiyorduk, derler.” Bu ayetin
delaletiyle ilgili olarak, Islam alimlerine gére, oyuncu ve faydasiz islere kendini
kaptiran kisilerin, kiifiir kelimesini izhar etmeleri, aynidir. Ikrah altinda bu kelimelerin
kullanilmast ise farklidir. Clinkii miinafiklar zihinlerindeki gergegi saklayarak kendi
aralarinda eglenip oynadiklarini iddia etmislerdi. Oysa oyun degil, diipediiz dinin
asillartyla alay ediyorlardi. Bu &yetten de dinin asillariyla alay etmenin kiifiir oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.>®®

Yiice Allah’1, ladyik olmadigi sekilde tanimlamak, O’nun ismiyle, O’nun
hikumlerinden birisiyle alay etmek, ahiretteki miikafat ve cezay’1 inkar etmek, O’na
ortak kosmak, O’nun ¢ocugunun ve esinin oldugunu idda etmek, O’na bilgisizlik, acz ve

noksanlik gibi isnatlarda bulunmak kiifiir sebebidir."”

Kiifiir kelimesini bilerek soyleyip ancak sdyledigine inanmayan kisi hakkinda,
Islam alimlerinin bir kismina gore sdyleyen kisi dinden ¢ikar, bir kismima gore ¢ikmaz.
Ibn Abidin, kiifiir sézciigiinii ihtiyariyla sdyleyip de manasim kastetmeyen kisinin, dini
hafife almis olmasindan dolay1, Kafir olacag seklinde fetva vermistir. Dini hafife alma
maksadi1 olmasa bile, durum aynmidir. Ibn Abidin’e gére, bu durumda her ne kadar
hakikatte tasdik mevcut olsa bile hikmen yok kabul edilir. Clinki Sari’, saka yoluyla
sOylenen kiifiir lafzinda oldugu gibi, bazi gilinahlari tasdikin olmadigina aldmet
kilmigtir. Ayni sekilde bir kimse, kalbiyle tasdik etse bile, bir puta secde ederse ve
Kur’an’1 pislige atarsa kafir olur. Ciinkii bu durum, dini yalanlama hiikmiindedir. Bu
sekildeki bir davranig dini hafife alma ve dini asagilama seklinde algilandigi i¢in

tasdikin yokluguna alamet kilinmaktadir.>"*

Islam &limlerinin kiifiir lafizlarryla ilgili 6zet olarak goriisleri su sekildedir:
“Bir kimse ister saka olsun isterse oyun i¢in olsun, kiifiir kelimesini sdylerse Cumhur’a

gore kéfir olur. Bu durumda, kisinin inancina bakilmaz. Bir kimse hatayla veya baski

%9 Kiya el-Herrasi, Ahkamii'l-Kur'an, 111, 214.
570 ibn Niiceym, el-Bahrii r-rdik serhu kenzi’d-dekaik, V, 202.
5 ibn Abidin, Reddir'l-muhtar ale'd-Durri'l-muhtar, VI, 356.
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altinda iken kuftr kelimesini soylerse, Cumhur’a gore kafir olmaz. Bir kimse bilerek ve
kastederek kuflr kelimesini soylerse, Cumhur’a gore Kkafir olur. Bir kimse kendi
ihtiyariyla cahilce kifir kelimesini sdylerse, bu da kifirdir, ancak bu konuda baska

goriisler meveuttur.”*"2

el-Fetava’l-Hindiyye’de, bir kimse oyun maksadiyla da olsa kufir kelimesini
telaffuz ettiginde, kiifre diisecegi yoniinde fetva verilmistir. Ay sekilde EbQ Yusuf ve
Eb( Hanife’den rivayet edilen goriise gore, bir kimse baska birisine kiifiir kelimesini
sOylemesini emrederse, emreden Kkafir olur, denmektedir. Ebu’l-Leys Semerkandi’ye

gore, bir kimse baska birisine kiifiir kelimesini 6gretirse kiifre diiger.””®

Sakaci ve alay eden (miistehzi) bir kimsenin kifir kelimesini hafife alarak,
alay ederek ve espri yaparak telaffuz etmesi, isterse inanci sdylediginin aksine olsun,

buttin alimlere gore kifiirdir.>"
(4) Baska Dinlere Ait Esyanin Kullanilmasi

Bagka dinlere ait dini sembollerin, dini giyim-kusam esyalarinin giinliik hayatta
kullanilmasi dogru olmadigr gibi, bagka dinlere mensup kisilere, fiziksel olarak
benzemek de dogru degildir. Hz. Peygamber’in bu mevzularla ilgili bir ¢ok hadisi

mevcuttur.

Sahih olan goriise gore, bir Miisliman’in MecUsi kulahi takmasi, onu kufre
diistirir. Ancak soguktan ve sicaktan korunma gibi bir zaruret durumu olursa, bu
durumda Mec(si takkesi takan kiifre diigmez.>” Ayni sekilde, herhangi bir zaruret
olmaksizin, bele ziinnar (papazlarin bellerine bagladiklar1 6rme kusak) baglamanin da,
kisiyi kiifre diisiirecegi ifade edilmistir.576 Eger ziinnar1 giyen kisi “ben onlarla istihza

ediyorum, onlarin dinine inanmiyorum” derse, diyaneten bu kisiye inamilr.>"”

572 ibn Niiceym, el-Bahrii r-rdik serhu kenzi’d-dekdik, V, 210.
57 Seyh Nizam, II, 295.

57 Seyh Nizam, 11, 296.

575 {bn Niiceym, el-Bahrii r-rdik serhu kenzi’d-dekaik, 11, 208.
578 Mevsili, IV, 160; ibn Niiceym, el-Esbah ve n-nezair, s. 192.

%" fbn Niiceym, el-Esbah ve 'n-nezair, s. 192.
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(5) Degerlendirme

Kiifiir lafizlar1 konusunun ¢ok 6nemli ve hassas bir konu oldugu, yukarida
zikredilen orneklerde ¢ok belirgin bir sekilde goriilmektedir. Dolayisiyla, bir
miisliimanin 6nemle dikkat etmesi gereken hususlardan birisi de, kiifiir lafizlarinin neler
oldugunu 6grenmek ve bu lafizlar1 kullanmaktan kag¢inmaktir. Zira miimin, hem
sozlerinden, hem de fiillerinden sorumludur. Bu sorumluluklarin bir kismi, insana
miimin olma vasfin1 bahseden Tmanla al&kali, bir kismi1 da, imanin gereklerini yerine
germeye matuf olan amelle alakalidir. Inangli oldugunu séyleyen bir muminin, kuftr
lafizlarin1 kullanmasi, imani noktadaki eksikleri ortaya ¢ikardigi gibi, kiifiir lafizlarinin
baskalar1 tarafindan kullanilmasi halinde, bu durumun farkina varmamak da dini
hususlardaki kayitsizlig1 ortaya ¢ikarmaktadir. Oysa Islam alimleri, miiminin agzindan
cikan her s6zden ve azélarindan kaynaklanan her fiilden, sorumlu oldugunu ifade

etmislerdir.

Bir kisinin Allah, Peygamber, Kur’an ve dinT konularla ilgili olarak
sOyleyecegi sozler noktasinda bagimsiz olmadigi, hem Kur’an-1 Kerim’de, hem Hz.
Peygamber’in stinnetinde, hem de Islam A&limlerinin ortaya koydugu goriislerde
vurgulanmigtir. Kiifiir lafizlar1 da, bu vurgulanan noktalardan birisidir. Gerek kelam,
gerek fikih, gerekse miistakil olarak yazilan kitaplarda, elfdz-1 kiifiir konusuna iliskin
goriiglerin bir kismi, yukarida zikredilmisti. Simdi, zikredilen bu lafizlarin, sinema

sanatinda rol yapma esnasindaki durumuna gecelim.

Sunu ifade etmek gerekir ki Nahl SOresinin 106. ayetinde gecen & & diy & 3
e e 15 A e b gl i 0y g5 o (T3 ol Guadas 55 08T 0 ) ey “Kalbi
imanla dolu olarak mutmain iken, dini inkdr etmeye mecbur bwrakilip da yalniz
dilleriyle inkar sozuni soyleyenler harig, kim imanmndan sonra Allah’t inkdar ederek
gonliinii inkdra agar, gogsiine kiifrii yerlestirirse, onlara Allah tarafindan bir gazap,

2,578

hem de miithis bir azap vardir. ifadesi konunun 6nemi agiklamaktadir. Bu ayet-i

kerimede istidrak anlami ifade eden “fie &L =55 3 535” “kim gonliind inkara ve kiifre
St I ity g

578 Nahl 16/106.
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acarsa” ibaresi, sadece kufre girenlerden, kifre sapanlardan, kifre diisenlerden, kafir
olanlardan ve bizzat kifrin icerisinde bulunanlardan haber vermiyor. Yice Allah bu
ayette Ozellikle kiifre kap1 aralayanlardan, kiifre meyilli olanlardan, kiifiir i¢in kalpte ve
gondlde uygun zemin hazirlayanlardan, kiifriin kapisini ¢alanlardan ve kiifre hazirlik
sartlarin1 olusturanlardan haber veriyor. Kiifre diismekle, kiifre diisme tehlikesi arasinda

farkin oldugu Hz. Peygamber’in (S.a.) su hadisinde goriilmektedir:

T Al Jaiy 4 S Sy o B & gl s g Jaks OF 30 i e A Jo i Oy 08

b i gl ol ol e il o gl By 5 06 e D05 14 4 S U 2

“Enes (r.a.)’den rivayete gore, soyle demistir: Rasilullah (S.a.), stk sik “Ey
kalpleri halden hale degistiren Allah’im, “kalbimi dinin iizere sabit kil” demeyi ¢okca
yapardi. Ey Allah’in Rasiilii dedim sana ve getirdigin seriata inandik bu durumda héla
bizim hakkimizda korkuyor musun?” RasUlullah (s.a.) buyurdu ki: “Evet ¢lnku kalpler
Allah’in iki parmag arasindadir, onlart diledigi sekilde evirip c¢evirir.” 9 Hz,
Peygamber’in (s.a.) giinde birkag defa tekrar ettigi bu dudsi, kalbin hak din {izere sabit
kalmasinin hi¢ de sanildig1 gibi kolay bir is olmadigin1 gostermektedir. Ayrica bu hadis,
kalp hususunda meydana gelecek olan hadiseler i¢in bir uyaridir. Bu uyari, &b @: pRET

“kalplerimizi egril‘[me”‘r’gO

ayetiyle de beyan edilmistir. Nasil goz kalbe sinyaller
gonderiyorsa, lafizlar da ayni sekilde kalbe sinyaller gonderir. Olumlu sinyaller kalbin
selametine, olumsuz sinyaller de kalbin kasvetine yol acar. Kiifur lafizlarin1 da bu

baglamda ele almanin yerinde olacagini diistinmekteyiz.

Sinema sanatinda kiifiir lafizlarin1 rol geregi olarak sdyleyen oyuncularda,
zamanla kiifre kars1 bir duyarsizlik meydana gelebilir. Kalp bu lafizlara kars1 aligkanlik

kazaninca, bir siire sonra tepki vermemeye baslar. Bu da inangli bir kimse i¢in biiyiik
bir tehlikedir.

Kiifiir lafizlarmi agizlarma almamak icin canlarim feda eden Islam tarihinin

kahramanlarini gordiigiimiizde, rol geregi olarak Miisliiman bir kimsenin Allah’1 inkar

57 Tirmizi, “Kader”, 7; Tirmizi, “Daavat”, 89; ibn Hanbel, I11, 112; ibn Hanbel, VI, 91; ibn Mace, “Du4”, 2.
%80 Ali imran 3/8.
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eden lafizlar1 bir ¢irpida agzma alip sdylemesi ve bunu 6ziimseyerek yapmasi fikhi
acidan cdiz degildir. Zaten Islam alimleri, kalp Tmanla dolu olsa bile, kiifur kelimesini
bilerek ve isteyerek telaffuz eden kimsenin kéfir olacagini, Allah katinda da mimin
sayllamayacagini, kalbindekilerin de o kisiye fayda vermeyecegini aciklamiglardir.
Ancak sOylendiginde kiifrii gerektiren durumlarmm, miiminin zihin diinyasina
istemeyerek de olsa gelmesi, onu kiifre diisiirmez. Aksine kisi bu durumdan
hoslanmiyorsa, bu durum saf Tmanin bir gostergesi olarak kabul edilir. *®* Bir kimse
eger kiifrii gerektiren lafizlari, cahilliginden dolay1 sdylerse, bu durumun mazeret

sayilacag sdylenmistir.”®

II. SINEMADA FiLM TURLERI

Film tiirleri sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk yillardan gilinlimiize kadar siirekli
artarak gelmistir. Senaryo ve konularina gore film tiirleri, 6zet olarak su sekildedir:
Aksiyon, Macera, Animasyon, Biyografi (Hayat Hikéyesi), Otobiyografi, Komedi, Sug
(Polisiye), Belgesel, Dram, Aile, Fantastik, Oyun Gosterisi (Game-Show), Tarihf,
Muizikal, Romantik, Bilim Kurgu (Sci-Fi), Korku-Gerilim, Savas.

Dini agidan tartigmaya acik bazi film tiirleri vardir. Bunlar, komedi, trajedi,

dram, romantik, savas, korku ve gerilim filmleridir.

Komedi: Dini agidan baz1 kayitlar gergevesinde gilme, mizah yapma ve
komediye cevaz verildigi sdylenebilir. Giilme ve aglamanin, insanin tabiatinda var olan
Ozelliklerden oldugu Kur’an-1 Kerim’de ge¢mektedir. Kur’an-1 Kerim’de, “Dogrusu
gtildiren de, aglatan da O'dur’°® beyaniyla giilme ve aglamanin insanin tabiatinda var
olan 6zellikler oldugu, her iki durumun da insan i¢in dogal bir hal oldugu ifade edilmis
oluyor. Bu sebepten dolayi, dinimiz mizah1 ve espriyi yasaklamamis, baz1 kayitlarla
cevaz vermistir. Mizahin, Allah hakkiyla ilgili konularda degil, kul hakkiyla ilgili
konularda olmasi, yapmacik yalanlara bagvurmadan yapilmasi, akli ve zekay1 harekete

geciren tirden olmasi, gerceklerden hareket edilerek yapilmasi, espri ve giilmede

%81 Bedr er-Resid, s. 23.
582 Hamevi, Gamzu uyuni'l-basair: serhu Kitdbi'l-Esbah ve'n-nezair, I, 200.
%83 Necm 53/43.
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dengeyi saglayacak sekilde abartisiz olmasi gibi prensiplerle kayitli olmasinda bir¢ok
acidan fayda oldugu sdylenebilir. Ayrica mizahin, smif ve etnik ayrimcilik konularina

iliskin olmamasi gerekir.584

Islam alimleri sdzlii olarak yapilan mizah ve esprinin gercege uygun olmasi
gerektigini dile getirmislerdir.® Nitekim Hz. Peygamber (s.a.) bir hadisinde sdyle
buyurmaktadir: § 5 4 155 &S a3 4 Sl consdy Edsg il 155 “Sozleriyle bir toplumu

giildiirmek igin konusup da yalan soyleyen kimseye yaziklar olsun. Yaziklar olsun,

vaziklar olsun”.”® Yine bagka bir hadiste Hz. Peygamber $dyle buyurmustur: G531 5 &)

Ty d@p iy Yl ok o da % o o0 gy “Hig siphesiz

rivayetcilerin/haber aktaranlarin en kétiileri, yalan yanlis seyler anlatanlardwr. Ne ciddi
konular, ne de mizahi konular yalan: kabul eder, Insan, ¢ocuguna soz verip de yerine

getirmezlik etmemelidir » 381

Hikmet ehli olanlar, aptalca yollarla komiklikler yapmanin,
¢irkinligin bir sonucu oldugunu séylemislerdir.”®® Giilme konusunda dengeli bir sekilde
hareket etmek gerektigi unutulmamalidir. Hz. Peygamber &aef owall 5558 56 Slocialt 19385 §

i “cok giilmeyin, zira ¢ok giilmek kalbi oldiiriir”,”® seklindeki nurlu beyaniyla,

giilme konusunda dengeli hareket etmek gerektigini vurgulamistir. Bunun yaninda espri
ve mizahin islam ahlaki ve edep kurallarina da uygun olmasi gerekir. Kiifiir ve hakaret
gibi, dinin yasakladigi s6z ve fiillerden yola ¢ikarak mizah yapmanin dogru olmayacagi

konusunda bir tartisma yoktur.

Sinema filmlerinde hareket ve eylem halindeki guldirilerin, genel ahlak ve
edep kurallarina uygun oldugu siirece, gergege uygunluguna bakilmaksizin, cevaz
noktasinda bir tartismanin olmayacagi hatirlatilmalidir. Zira gercek hayatta insanin

basindan gecen ¢ok giiliing olaylar olabilir. Bununla birlikte, giinliik yasamda dinin

584 Ahmet Kudat, s. 367.

585 Ahmet Kudat, s. 363.

586 Epi David, “Edeb”, 80; Tirmizi, “Ziihd”, 10; Darimf, “Isti'zan”, 66; Ibn Hanbel, V, 6; Beyhaki, es-Siinenii I-
kibra, X,196;

%87 Darimi, Rikak, 7; ibn Hacer, X, 509; Buhari, el-Edebii'l-Miifred, 140.

%88 Miinavi, Feyzil'l-kadir serhi'l-camii's-sagir, VI, 477.

%89 Buhari, el-Edebir'l-mifred, 98; ibn Mace, “Ziihd”, 19; Tirmizi, “Ziihd”, 2.
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temel kurallarma aykiri komik bir vakid meydana gelmisse, bunu, giinliik yasamda da
meydana gelen bir durum diye, sinemada gostermek dogru degildir. Temel kural,
komedi filminin ve unsurlarinin Isldm inang esaslar1 ve ahldkina uygun olmasi
prensibidir. Bu konuyla ilgili oyun ve eglencenin hilkkmii bagliginda gerekli malumatlar

verilmistir.

Islam dini, mizaha farkli bir bakis agis1 getirerek, mizah1 adeta hikmet icerikli
niikteler yumagi haline getirmek istemistir. Niikte, sadece insanlar1 giildiirme ve onlarin
hoplayip ziplamalarin1 saglama degildir. Aksine onda, her zaman birtakim hakikatleri,
yerli yerine oturtma meselesi s6z konusudur. insanlar1 giildiiriip eglendirirken, onlar

ayni zamanda diisiinceye sevk etmek ve ibret almalarini saglamak gerekir.

Komedi, mizah ve sakanin, Allah haklar1 hakkinda yapilmamis olmasi
gerekirtigi zikredilmisti. Ciinkii bu durumda, Allah haklarina iliskin oyun, eglence,
istihza, alay etme ve dalga ge¢me gibi algilamalar ortaya cikabilir. Kur’an-1 Kerim’de
“Eger kendilerine ettikleri alay hakkinda soracak olursan, yaptiklarin gizler ve:"Ciddi
bir sey konugsmuyorduk, sadece lafa dalmis sakalasiyorduk!" derler. Sen onlara
kanmayip, su¢larini itiraf etmiglercesine de ki:"Demek, siz Allah ile, O ’nun dyetleri ile

ve Onun Resiilii ile egleniyordunuz ha! 1290

Korku Filmi: Hz. Peygamber (s.a.) bir soziinde “Bir miisliimanin, bir
miisliimani  korkutmasi heldl degildir” buyurmustur.”®” Efendimizin bu sekildeki
aciklamalari, ¢esitli yontemlerle insanlar1 yaralamaya ya da o6ldirmeye yonelik, anlik
korkular seklinde diistinmek gerekir. Helal olmayan ya da yasak olan korku,
beklenmedik bir durumda, kisiyi dehsete sokacak ortamlar olusturma seklinde anlamak

daha dogru olur.

Korku, insanin tabiatinda var olan hislerden biridir. Bu hislerin olumlu sekilde
kullanilmasi gerekir. Korku hissi, insan1 dengede tutan, insanin daha bilingli ve dikkatli
hareket etmesini saglayan duygulardandir. Kur’an-1 Kerim’d korku, uyarma, tehdit gibi

kavramlar daha ¢ok inkarcilar i¢in kullanilsa da, miiminlerin de hazirlikli olmalar

59 Tevbe 9/65.
%1 Ep( David, “Edeb”, 85.
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yoniinde havf ve reca arasinda bir denge iizerinde olmalari istenmistir. Yiice Yaratici’ya
iman eden, O’nun taht-1 tasarrufuna giren kimseler i¢in korku ve endiseye yer olmadigi,
Kur’an-1 Kerim’in bir ¢ok ayetinde ge¢mektedir. Bu sebeple, korku hissinin varlik
sebebine yonelik filmlerin yapilmasi, esas olmalidir. Yalnizca korku hissini harekete

gecirmek amaciyla insanlara adrenalin duygusunu yasatmak dinizmizce dogru degildir.

Korku filmi, insanin akibet endisesine yonelik olarak kendini toparlamasi,
kendine ¢ekidiizen vermesi, Allah’t ve &hireti hatirlamasi, nefis muhasebesi yapmasi
adina yapilirsa, bunda bir sakincanin olmadigi sdylenebilir. Ancak bu tiir filmlerin de,
digerlerinde oldugu gibi, gercege uygun olmasi, dinin temel inang ve ahlakina aykir
olmamasi, dine ait kavramlarin tahrip edilmemesi gibi prensipler c¢ergevesinde

yapilmasi esastir.

Hz. Peygamber’in (S.a.) miislimanin miisliiman1 korkutmamasi yoniindeki
beyanlarinin, sinema sanatindaki korku filmlerini de kapsadigini sdylemek, dogru
olmaz. Zira sinema sanatindaki korku filmi, goniilliiliik esasina gore yapilmaktadir.
Ancak filmin yapim ve ¢ekimi esnasinda, saka yonlii de olsa, Miisliimanlarin birbirlerini

cesitli yontemlerle korkutmalari, hadiste ifade edildigi gibi, dogru degildir.

Korku filmlerinin icerik ve vurgu bakimindan yalnizca eglence maksath
olmasi, ayet ve hadislerin ruhuna ters diismektedir. Kur’an-1 Kerim’de korku temasi
birgok yerde islenir. Eski kavimlerin helaki konusundaki tasvirler, savas tasvirleri,
kiyamet tasvirleri ve Cehennem tasvirleri, hep bir gayeye matuf olarak zikredilmistir.
Korku temasi, insanin psikolojik yapisinda var olan bir 6zelliktir. Bu 6zelligin, yalnizca
eglence unsuru olarak gorillip, heyecan yasatma gayesine yonelik olarak 6n plana
¢ikarilmasi, dinen dogru degildir. Korku temasinin ana gayesi, insani diisiinceye
sevketmek, onun olaylardan sonu¢ ¢ikarmasina vesile olmak ve neticede ibret almasini
saglamaktir. Korku temast, kisiyi Allah’a yaklastirmali, kisiyi dini degerlerin daha derin
benimseninmesine sevk etmeli, kisiyi haramlardan ve giinahlardan uzaklastirmali, dini
buyruklarin yerine getirilmesimesi hususunda kisiyi canlandiracak tarzda olmaldir.
Insanin psikolojisini bozacak ve onu iimitsizlige sevkedecek korku temalari, dinf agidan
da hos goriilmez. Son donemde yapilan Dabbe, Semum ve benzeri filmlerde bu tema

islenmekle birlikte, heyecan yasatma arzusunun daha 6n planda oldugu gorulmektedir.
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Filmin geneline bakilarak insanin {izerinde biraktigi etki, filmin amacini ortaya koyar.
Iyi niyetle yapilmis bircok filmin, olumsuz amaglara hizmet etmemesi icin, islam

dininde korku temasinin ana maksatlar1 ¢ok iyi bilinmelidir.
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UCUNCU BOLUM

ISLAM HUKUKU ACISINDAN SiNEMA SANATININ TEMEL iLKE VE
PRENSIPLERI

|. MAHREMIYET iLKESI

Mahremiyet ilkesi, Is]Am hukukunun iizerinde énemle ve hassasiyetle durdugu
ilkelerden birisidir. Bu ilke, kisilik haklari ile ilgili olarak “6zel yasam” ve ‘“genel
yasam” ¢evrelerini de igine alan, ¢ok kapsamli bir anlam yapisina sahiptir. Oncelikli
olarak mahremiyet ilkesinin tanimi ve sinirlart tizerinde durup, daha sonra bu ilkeyle

ilgili olarak, Kur’an ve Hadislerde yer alan prensiplere yer vermeyi amagliyoruz.

A. TANIM VE KAVRAMSAL CERCEVE
Mahremiyet kavrami, hiirmet kokiinden tiireyen “mahrem” kelimesinin, yapma
mastar halidir. Mahrem kelimesi, ‘“helal olmayan, yasaklanan sey” anlamina
gelmektedir. Mahrem kelimesi ayrica, “Allah’in yasakladigi seyler” seklinde tarif
edilmektedir. Mahrem kelimesinin ¢oguluyla birlikte olusturulan, “ U 4, terkibinin,

“korkak kisinin geceleyin yiirlimekten sakindigi seyler” hakkinda da kullanildig: ifade
592

3

edilmektedir.”™ Mahrem kelimesi fikih terimi olarak ise, “yakinliktan dolayr nikéahi

haram olan kimse” seklinde tanimlanmaktadir.>®

Mahremiyet kavrami, mahrem kavramimin igerdigi anlamlart igermekle
birlikte, kendine has 6zel ve genel anlamlar1 da igerdigi unutulmamalidir. Mahrem
kelimesi, “yasaklanan sey” seklinde tanimlandigina gére, mahremiyet kelimesi de bu
“yasaklanan seylerle ilgli durum” anlamima gelmektedir. Ancak sunu ifade etmek
gerekir ki, mahrem kelimesi sadece “yasaklanan seyler”i degil, ayn1 zamanda “serbest

alan1” da kapsamina dahil eder. Ornegin: “Bir kimse mahrem olan konulari ancak

%92 7ebidi, XXXI, 453; ibn Manzur, X, 845.
%% fbn Manzur, X, 847; Erdogan, s. 268; Ogiit, “Mahrem”, DI4, XXVII, s. 388.
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mahrem olan kisilerle konusabilir; esler arasinda mahremiyet (serbestlik) oldugundan
dolay1, onlarin kendi aralarindaki mahrem (yasak) husular1 konugsmalari mahrem
(vasak) degildir,” gibi ctimleler, dini literatiirde yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu
ornekte de gorildigi gibi, mahrem ve mahremiyet kavramlari, her iki zit anlami
icermesi itibariyle, dikkatle kullanilmasi1 gereken kavramlardandir. Fikih kitaplarinda
“mahrem” terkibinin yaninda, bir de “mahrem olmayan” anlaminda “gayr-i mahrem”
terkibi kullanilir. Ancak “gayr-i mahrem” terkibi halk arasinda yaygin olarak
kullanilmaz. Bu terkibin yerine, Farsca bir terkip olan ve “aralarinda evlilik engeli

bulunmayan yabancilar” anlaminda “ndmahrem” kavram tiiretilmistir.

Mahremiyet kavraminin bu sekilde ikil anlama sahip olmasindan dolayidir ki
hukuk bilginleri mahremiyet hakkiyla ilgili olarak su tesbiti yapmuslardir: “Mahremiyet
hakki, hem bir sey yapma veya etme anlaminda pozitif yiikiimliiliikleri, hem de bir seyi
yapmaktan veya etmekten kaginma anlaminda negatif yiikiimliilikleri kapsar. Bu
baglamda mahremiyet, sadece digerlerinin miidahalesinden muaf olma hakkini degil;
ayni zamanda, bazi sartlarin varligi halinde bir kimsenin 6zel hayatin1 yasamasina

yardim etme yiikiimliligiinii de igerir.”*%

Yukaridaki izahtan sonra, mahremiyet kavramimin pozitif hukuktaki ve dini
literatlirdeki icerdigi anlamlara yer vererek, mahremiyetin kaynagi hakkinda bilgi

vermenin faydali oldugunu diisiinmekteyiz.

Modern hukukta mahremiyet, “genel olarak, kisilerin yalniz bagina
kalabildikleri, istedikleri gibi diisiiniip davranabildikleri, baskalariyla hangi yer, zaman
ve kosullarda ne <:0lgiide iliski ve iletisim kuracaklarmma bizzat kendilerinin karar

59595

verebildikleri bir alan1 ve bu alan iizerinde sahip olunan hakk: ifade eder seklinde

tanimlanmaktadir.

Klasik fikih kitaplarina bakildiginda, ser’i bir hikim olan mahremiyet

kavraminin, mahrem kavramina nisbet edilen anlamlariyla ilgili olarak, basta aile

5% Mehmet Yiiksel, “Mahremiyet Hakkina ve Bireysel Ozgiirliiklere Felsefi Yaklagimlar”, Ankara Universitesi SBF
Dergisi, 64-1, s. 279.
% Mehmet Yiiksel, “Mahremiyet Hakki ve Sosyo-Tarihsel Gelisimi”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, 58-1, s. 182,

186



hukukuna iliskin konularda kullanildig1 goriilecektir. Mahremiyet kavramia iligkin
olarak fikih kitaplarinda “mahremiyet yakinligi, (hisimlig1)”, “yakinlik (hisimlik)
olmaksizin mahremiyet”, “neseb, siit ve sihriyet mahremiyeti”, “sabit mahremiyet”,
“mahremiyet sahibi”, “mahremiyetin hiirmeti” gibi terkipler ge¢cmektedir. Bu
terkiplerden de anlasildigi lizere, mahremiyet kavrami, fikih kitaplarinda mahrem
kavrami gibi teknik bir terim olarak kullanilmaktadir. Ancak sunu ifade etmek
gerekiyor ki bizim “mahremiyet ilkesi” basligi altinda ele alacagimiz konular, sadece
fikih kitaplarinda kullanilan ve dar anlami ifade eden mahremiyeti degil; ayn1 zamanda

genis anlama sahip olan mahremiyeti de icermektedir. Bu vesileyle, mahremiyetin

sumullii bir tanimin1 yapma geregi dogmaktadir.

Osmanlica, Turkce ve modern hukuk sozluklerinde mahremiyetle ilgili olarak
su tanimlara yer verildigi goriilmektedir: “Mahrem olma, gizli olma, giZIiIik,596, bir
kimsenin gizli 6zelligi, gizli hususiyetler, sirlar, bagkalarindan saklanan, bagkalar
tarafindan goriilmesi, bilinmesi, duyulmasi istenmeyen seyler,”’ bir seyin gizli tarafi,
hususiyet, kendine has 6zellik, hususi hayat”.>®® islam hukuk literatiiriinde,
mahremiyetin, ifade edilen bu anlamlari kapsayacak sekilde yapilmis olan genel geger
bir 1stilah taniminin olugmadig: dikkatleri gekmektedir.

Bu degerlendirmelerden sonra mahremiyetle ilgili olarak genel gecer 1stilahi
bir tanim yapmanin giicliigii ortaya ¢iksa da konuyu aydinlatacak ve mahremiyetin
kaynagin1 vurgulayacak 1stilahi bir tanim yapmanin zarureti de ortadadir. Klasik fikih
kitaplarindaki dar kapsamli 1stilahi tanima ek olarak mahremiyet, Sdri’in, insanin 6zel
hayati ile ilgili hususlarda, baskalart ile kuracag iliskiler hakkinda taraflara yiikledigi
hak ve sorumluluk alanlari, seklinde tanimlanabilir. Bagka bir deyisle mahremiyet,
Sari’in, “baskalarin ulasmasina sinir koydugu bir hak” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mahremiyet hakki, bilinmemeye, ulasilmamaya ve dokunulmamaya dayali 6zel haklar

SpALA tA

gerektiren haklar cinsindendir. Mahremiyet hakki, bireylerin 6zel hayatlarina saygi

5% Selahattin Bagdath, Hukuk sozligii s. 291; Ejder Yilmaz, Hukuk sozhigii, s. 765; Siikrii Haluk Akalin, Tiirkge
sozlik, 1328.

7 fIhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirkge Sozhik = Kubbealt: Lugati, |1, 1907.

%% Milli Egitim Bakanlig, Tiirkge S6zlik: Ornekleriyle, 111, 1882.
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gosterilmesi, kisilik haklarinin, onurlarinin ve kisiliklerinin korunmasi agisindan 6nem

arz etmektedir.

Biitin bu tamimlamalarla birlikte, mahremiyet kavraminin medeniyetten
medeniyete, toplumdan topluma, aymi toplum igerisinde gec¢misten giiniimiize
degistigini de ifade etmek gerekir. Bati medeniyetinin mahremiyet kavramina yiikledigi
degerle, Islam medeniyetinin bu kavrama yiikledigi deger arasinda bir¢ok farkliliklar
vardir. Bu farkliliklarin ana sebebini, medeniyet ve toplumlarin, degerleri insa etmede

referans aldiklar1 temel kaynaklarin farkliliginda aramak gerekir.

Mahremiyet kavraminin kapsami, geg¢misten giinimiize, surekli olarak
genislemis ve teknoloji caginda smirlar1 belirlenemez hale gelmistir. Iletisim araglarmin
smir tanmimaz bir sekilde toplumun biitiin mahremlerine nifiiz etmesi, mahremiyet
kavraminin doniisiim yasamasina yol agmistir. Kimine gére mahrem sayilan bir husus,
kimine gore mahrem sayilmamakta ve mahremiyet dokunulmazhigi tehlikeye
diismektedir. Gelinen bu noktada, bu tehlikeden kurtulma yollarindan biri, hig¢ siiphesiz,
mahremiyet hukukunun yeniden gindeme gelmesi, bu alanda dini ve hukuki

yukimldliklerin net bir sekilde tayin ve tesbit edilmesidir.

B. MAHREMIYETIN KAYNAGI
Mahremiyetin kaynagi, kisinin kendisi midir; yoksa kisinin kendisini de asan
ustin bir irdde midir? Bu soruna yonelik ¢esitli felsefi yaklagimlarin var oldugu
bilinmektedir. Mahremiyetin kaynaginin kisinin kendisi olmast durumunda ortaya
¢ikacak olan sonuglarla; mahremiyetin kaynaginin iistiin irdde olmast durumunda ortaya

c¢ikacak olan sonuglarin, birbirinden farkli olacagi muhakkaktir.

Son zamanlarda ilahiyat cevrelerinde mahremiyetle ilgili olarak yapilan tez ve
makale ¢alismalarinda, bazi arastirmacilarin, pozitif hukukta yapilan, “kisilerin yalniz
baslarina kalabildikleri, baskalariyla hangi kosullarda iliski icerisine gireceklerine

1599

kendilerinin karar verebildikleri bir alan seklindeki tanimi iktibas ederek, Islam

diisiincesinde de ayni yonde bir yaklasimin oldugu fikrinin nazara verilmesi, fikih

% Nalan Celikoglu, Mahremiyet: Kisiye Ait Ozel Alanlar Tartismast, s.20; Huriye Mart1, “Hz. Peygamberin
Hadislerinde Bir Deger Simgesi Olarak Beden ve Mahremiyeti”, Marife, IX-11, s. 9-23.

188



diisiincesi acisindan isabetli olarak gorilmemektedir. Zira bu tanimda, mahremiyetin ve
insan dokunulmazliginin kaynagi, “kisinin kendisi” gdsterilmektedir. Arastirmacinin
yapmis oldugu bu tanim, modern hukukta terim anlamimni verdigimiz tanimla aynidir.
Modern hukukta yapilan tanimda, “bizzat kendilerinin karar verebilecekleri bir alan”
kaydi gecmektedir. Oysa Islom hukukunda mahremiyetle ilgili alanlarin
belirlenmesinde, kisilerin istekleri butlnlyle dikkade alinmamustir. Sari Teala, kisilerin
mahremiyet sorumluluklarini belirlemis ve mikelleflere bir gok sorumluluk yiiklemistir.
korumakla sorumlu olan kisidir.®”® Sorumlulugun ne olduguna karar karar verip, bunu
miukellefe yikleyen iréde ise, Yiice Yaratic1 ve Hz. Peygamber’dir (s.a.). Dolayisiyla,
Islam hukukunda mahremiyetin kaynagi, kanun koyucu ilaht iradedir. insan ise, hak ve
sorumluluklar yiiklenecek olan kisidir. Bu durumda insan, hukukun konusu ve nesnesi

konumunda kalmaktadir. Ozne ise, Sari Teala’dur.

Kur’an-1 Kerim’de ve sunnette mahremiyet alanlari ve sinirliliklart ifade ve
beyan edilmistir. Yeni mahremiyet alanlarmin ortaya c¢ikmasi durumunda, bu
mahremiyet alanlarinin sinirliliklarini tesbit edecek olanlar fakihlerdir. Fakihler, Kur’an
ve sunnetin, yani Nass’larin, caglara gore yorumlayicisidirlar. Gilinlimiizde pozitif
hukukta yer alan mahremiyet sinirliliklar: fikha uygunsa, fikih bunu benimser. Bilindigi
gibi Islam hukuku ile modern hukukun smirlhliklari arasinda bazi konularda cok

benzesme ve Ortiisme, bazi konularda farkliliklar vardir.

Mahremiyetin kaynaginin Yiice Allah olmasi durumunda, ruh ve beden, insana
emanet olarak verilmis kabul edilir. Eméanette ise, eméanetin gercek sahibinin soz, irade
ve tasarruflart gegerli kabul edilir. Insanin kendi irddesini, daha Ustiin bir iradenin
isteklerine tabi olarak belirlemesi durumunda, mahremiyet ve dokunulmazlikla ilgili
ortak sinirlarin belirlenmesi kolaylasiir, mahremiyet adina tartisma ve kaos yasanmaz.

Aksi halde, Ustlin iradenin ¢izdigi mahremiyet olgiilerine gore haraket etmeyen insan,

890 K emal Yildiz, “Genel Anlamda Mahremiyetin Kaynagi ve Cocuklarda Cinsel Istismar1 Onleyici Bir Unsur Olarak

Aile I¢i Mahremiyetin Onemi”, Cocuk Sorunlar1 ve Islaim Sempozyumu, s. 203
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hem kendisine amanet edilen bedenin hakkini vermekten uzak olur, hem de Ustin

iradeye saygisizlik ettigi lgiide kusurlarinin sonuglarina miistehak olur.’®

Mahremiyetin kaynagininin kisinin kendisinin olmasi durumuda, fert sayisi
kadar farkli bir mahremiyet algist olusur. Ayni sekilde, toplumda ortak bir mahremiyet
anlayisindan bahsedilemez, cinsel istismarin boyutlarinin saglikli ve gercekei bir sekilde
tesbit edilmesi giiglesir. Ornegin, bir kimsenin, “bu mahremiyet ihlalidir” dedigine,
digeri, “hayir bana goére bu mahremiyet ihlali degildir” diyebilecektir. Durum boyle

olunca, kisilerin mahremiyet sorumluluklarindan s6z edilemeyecektir.602

Yine mahremiyetin kaynagmin kisilere birakilmasi halinde, sanata ve sinema
sanatina yonelik s6z, fiil ve tasarruflarda, ¢ok vahim sonuglarin ortaya c¢ikacagi
bilinmelidir. Bir kimse, beden mahremiyetiyle ilgili olarak, nihal karar merciinin
kendisi oldugunu diisiindiiglinde, bedenini sinema ortaminda istedigi gibi sunabilir.
Halbuki, islam hukuku, beden mahremiyetiyle ilgili olarak cok onemli ahlaki ve fikhi
tedbirler getirmistir. Mikelleflerin bu tedbirlere ve kurallara uyma sorumlulugu vardir.
Bu tedbir ve kurallarin ihlalinden dogan sugun cezasinin, bir kismu diinyada, bir kismi

da ahrette karsilik gorecegi bilinmelidir.

C. MAHREMIYET ALANLARI

Islam dinine gore, insanin 6zel hayatina iliskin konularin basinda beden
mahremiyeti, konut mahremiyeti, tecessiis mahremiyeti, zan mahremiyeti, avret
mahremiyeti, sirlarin ifsas1 mahremiyeti, gizlice bakma mahremiyeti, gizlice dinleme
mahremiyeti ve aile ici mahremiyet gelmektedir. Bunun yaninda, ¢ogalan iletisim
araglarinin giindeme getirdigi yeni mahremiyet alanlarinin 6n plana ¢iktigini da

gérmekteyiz. Bunlar, gozetim dokunulmazligi®® ve cinsel dokunulmazliktir.%®

Nasslarda yer alan bes temel dokunulmazlik alanlarindan, can dokunulmazlig

(ismeti'n-nefs veya ismeti'd-dem), mal dokunulmazligi (ismeti'l-méal), din

! Yildiz, s. 203.

2 Yildiz, s. 203.

803 Sevgi Kesim Giiven, Gazetim Toplumu ve Toplumsal Megruiyet, s. 2, (Yaymlanmamis doktora tezi).

804 Kemal Yildiz, “Genel Anlamda Mahremiyetin Kaynagi ve Cocuklarda Cinsel Istismar1 Onleyici Bir Unsur Olarak

Aile I¢i Mahremiyetin Onemi”, Cocuk Sorunlari ve Islam Sempozyumu, s. 202.
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dokunulmazligi (ismetii'd-din), akil dokunulmazligi (ismetii'l-akl), nesil ve sahsiyet
dokunulmazlig: (ismetii'n-nesl ve ismeti'l-irz) gibi husular, mahremiyet alanlarinin ana
govdesini olusturmakdadir. Yukarda ifade edilen bir ¢ok mahremiyet alanlari, bu bes

zarQri mahremiyet alanlarinin destekleyicisi ve agilimi konumundadir.

1. Beden Mahremiyeti
Islam dinine gore beden, Yiice Allah’in rizas: istikametinde kullanilmak iizere

insana verilen bir emanettir. Imam Gazzali, bedeni, kisiyi sevgilisine ulastiran bir

%95 Beden, cesitli amaglarla insana bahsedilen emanet

merkebe, binite benzetmektedir.
hiitkmiinde bir ara¢ oldugu i¢in, mimin bir insan, kendi bedeni tizerinde sinirsiz tasarruf
yetkisine sahip degildir. Insan kendisine bahsedilen bu miikerrem emaneti, Gliinceye

kadar koruyup kollamak ve gézetmek zorundadir.

Islam alimleri, hem kisinin kendi bedenine ait uzuvlarin ve organlarin alim ve
sattmi, hem de bu wuzuvlarin kullanimi ile ilgili olarak ortak goriisler ortaya
koymuslardir. islam alimlerine gore insan miikerrem bir varlik olarak yaratilip, bedeni
de kendine emanet olarak verildigi i¢in, organlarin satilmasi caiz goriilmemistir.
Fakihler, hem insan derisinin kullamlamayacag: yoniinde ittifak etmisler®™, hem de zor
durumda kalinsa bile insan etinin yenemeyecegi yoniinde goriis belirtmiglerdir. Ayrica
insanin diger bUtln organlar1 dahil olmak tizere, sa¢inin bile satilamayacagi yoniinde
genel goriis vardir.’”” insan bedenine ait organlarin satilamama gerekcesi, insana verilen

k608

Ustin deger ve bu degerden dolayr insan bedeninin meta ve miil olarak

goriilemeyecegi esast ile agiklanabilir.

Islam dini, sadece bedene deger vermekle kalmamis, ayni zamanda beden
degerini korumaya yonelik olarak birgok tedbir de almistir. Yukarida zikredilen,
bedenin parcalarinin satilamamasi hususu, bu tedbirlerden sadece biridir. Bunun
yaninda, konumuzu yakindan ilgilendiren bir diger 6nemli tedbir de “beden tesettlri”

hususudur. ik insan olan Hz. Adem ve Hz. Havva 6renginde oldugu gibi, insanin

895 fmam Gazzali, el-Erbain i usuli'd-din, s. 231.
898 jbnii'l-Himam, Serhu fethii'l-kadir, 1, 98.
897 {bnii'l-Himam, VI, 391; Zeylaf, 1V, 51.

898 Nazife Sisman, Emanetten Miilke Kadin Bedeninin Yeniden Insasi, s. 35.
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fitratinda ve psikolojik yapisinda, kendi bedenini 6rtme yonunde 0nemli bir istek ve
egilim vardir. Bu istek ve egilimin nihai sinirini ise, insanin fizyolojik ve ruh yapisini en
iyi bilen Yilce Allah belirlemektedir. Boylece, Yice Allah, bedenlerin o6rtilmesi
noktasinda insani serbest bir sekilde kendi haline birakmamig, tam aksine gergek
serbestligin  kendi belirledigi beden mahremiyeti ilkelerine ridyet edilerek

gerceklesecegini beyan etmis olmaktadir.

Sinema sanatinda dikkat edilmesi gereken en 6nemli mahremiyet konularindan
birisi, hi¢ siiphesiz beden mahremiyetidir. Islim’mn insan bedenine verdigi deger
acisindan gliniimiizdeki filmlere bakildiginda, bedenin ne kadar degersizlestirildigi
gorilecektir. Dini noktada az c¢ok hassasiyeti olan yapimci, senarist, yonetmen ve
oyuncularin, beden mahremiyeti konusunda ¢ok hassas davranmalar1 durumunda,
bedene verilen gercek degerin ortaya ¢ikmasi ve Ozgiirlesmesi muhtemeldir. Zira,
sinema sanatinda gosterilen “beden temsili”nin, insanlar tarafindan ideal sosyal hayat
nizami seklinde algilandigi bilinen bir gercektir. Bu gercekten hareketle, Musliman

sanatgilarin beden mahremiyeti hakkinda yeterince bilgi sahibi olmalar1 gerekmektedir.

Beden mahremiyeti konusunda “sinemada kadin” baslig1 altinda yeterince
malumat verildigi i¢in, burada tekrar edilmeyecektir. Ancak orada zikredilen bilgilerden
hareketle, sinema sanatinda kadin ve erkek bedenlerinin gosterilmesine yonelik bazi

prensipler aktarilacaktir.

Islam alimleri, goziin gérmesi, kulagin isitmesi ve dilin sdylemesiyle ortaya
¢ikan amellerinden kisinin sorgulanacagi noktasinda higbir ihtilafin olmadigimi ifade

etmisleridir. Simdi bu noktalari, biraz derinlestirelim.

2. Goz, Kulak ve Dil Mahremiyeti
Kamera g0z gibidir, nereye cevrilirse onu gorir ve kaydeder. Film de g6zin

gordukleridir. Bir filmi film yapan goz, kamera arkasindan bakan gozdiir. Kamera
arkasindan bakan g6z, her ne kadar kameraman olsa da, sinema sanatinda kameray1
yoneten goz yonetmendir. Film yapilirken kamera ve ¢ektigi nesne arasindaki iliskileri
duzenleyen ve planlayan yonetmen oldugu igin, fikhi agidan go6ziin en bulyuk

sorumlulugu da yonetmene aittir denebilir. Yonetmen, oyuncularin film esnasinda
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birbirlerine bakiglarini, hem mesafe, hem siire, hem de bakis agis1 agisindan yonetir.
Film c¢ekimleri yapilirken yabanci kadin ve erkeklerin birbirlerine kag¢ saniye
bakacaklari, ne kadar uzakliktan bakacaklar1 ve nerden bakacaklar1 gibi bircok plan,

yonetmenin midahalesi ile gergeklesir.

Dini hassasiyeti olan inangl bir yonetmen, fikhin hassas kurallarina dikkat
ederek film c¢ekmek istediginde, hi¢ siiphesiz gelisi giizel ¢cekmemelidir. Oncelikli
olarak diisiinmesi, alternatif teknikler gelistirmesi gerekir. Bu alternatif teknik suurunun
olugsmasi i¢in inangli yonetmen, eger fikhin kurallar1 dahilinde 6nemli gordiigii bir
sahneyi ¢ekemiyorsa, bu sahnenin ¢ekiminden vazgegmemeli, bu sahneyi nasil ¢gekerim
diye tefekkir etmelidir. Bu alternatif tefekkiir suuru, hem dini agidan yonetmeni
sorumluluktan kurtaracak, hem de Islam sinema sanat1 adina yeni ¢igirlarin agilmasina

vesile olacaktir.

Sinema sanatgilari, hem film igindeki gozleri, hem de filmi izleyecek gozleri
hesaba katarak film yaparlarsa, g6z mahremiyetinin hakkini vermis olurlar. Filmi
izleyen bir g6z, ruhunun derinliklerine hitap eden goriintiilerle tanistiginda ve bunu da
kendine ibret vesilesi yaptiginda, seyircide olusan hissiyatin miikafatindan filmi

yapanlarin da istifade edecekleri unutulmamalidir.

Beden tesetturt bir oOrtd ya da elbise ile yapilirken, goz tesettiirii kirpik
hareketleriyle yapilir. Kirpik hareketlerini yoneten insan, yarin ahirette kendi aleyhine
delil olabilecek mahrem bir sahneyi goziine kaydetmemeli ve géz kamerasini mahrem
kare ve cercevelere karsi agik tutmamalidir. Bir mimin, zorunlu olarak g6z kamerasini
acik tutmasi gerekiyorsa, 0 zaman 0 mumine diisen gorev, basiretini ve suurunu
dinimizin mahrem saydig1 goriintiilere kars1 kapatmak olmalidir. Bu konu ayrica “beden

tesettiirii”, “gdz tesettiirli” ve “kalp tesettiirli” olarak “harem dairenin harimi tesettiir”

basliginda incelenmistir.

Film yapilirken, kadin ve erkegin, dini acidan goriilmesi yasak olan mahrem
yerlerininin gosterilmemesine ayrica bir 6zen gostermek gerekir. Zira bu mahrem
alanlar, hem oyuncularin, hem kameranin, hem de seyricilerin sahitligiyle tescil

edilmektedir. Bu kayitlarin da mahger giinii filmi yapan kisilerin aleyhinde taniklik
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yapmalari, hicbir zaman gbézden uzak tutulmamaldir. Ozellikle, seyricinin cinsel
guddlerine hitap edecek gorintilerin karelenmesi ve gosterilmesi, bu iste emegi
gecenlere asil sorumlulugu yiikleyecektir. Cinsel giidulere hitap etmeyen, ancak
dinimizce gosterilmesi mahrem olan karelerin de ya “yakin plan” ya da “asir1 yakin

planla” ¢ekilmemesi esas olmalidir.

Film ¢ekimleri sirasinda, setlerde, sitldyolarda, makyaj odalarinda ve film
caliganlarimin bulunduklari yerlerde, g6z mahremiyetine 6zen gostermek gerekir. Bu
yerlerde, insanlarin birbirleriyle olan iliskileri, sosyal hayattaki iliskilerinden farkli
olarak telakki edilmemelidir. Sosyal hayatta insanlar arasi iligkiler fikih tarafindan nasil
diizenlemisse, ayn1 sekilde film iiretirken de g6z mahremiyeti agisindan ayni kurallar
gegerlidir. Sinema sanatinin bir oyun olmasi, sanat adina da olsa, “gdz mahremiyeti”
acisindan bu oyunu icra edenlere bir mubahlik alami olusturmaz. Islam fikh1 “géz

mahremiyeti” ihlalini ancak zaruret durumlarinda mubah gérmiistiir.

Goz mahremiyeti ya da “géz muhéfazasi” hakkinda, hem Kuran-1 Kerim’de,
hem de hadislerde ¢ok dnemli beyanlar ve agiklamalar yer almaktadir. Bu beyanlar ve
aciklamalar muvécehesinde hareket edildiginde, hem film yapanlar, hem de filmi
izleyenler dini sorumluluklart yerine getirmenin mutlulugunu hissedeceklerdir. Sanat
adma goz muhéfazasinin dikkate alinmamasi, oyuncularin ve izleyicilerin dini hayati
yasama hakkini hi¢ce saymak anlamina gelebilir. Film iiretmek adina bile olsa, g6z
perdesinin ortadan kalkmasi, g6z muhafazasi prensibine karsi kayitsiz kalinmasi, hatta
bu prensiplerin ihlalinin tesvik edilmesi, fikhi a¢idan c¢ok &nemli bir risk
olusturmaktadir. Fikhi agidan risk olusturan durumlarin dnemsenmemesi ise, zamanla
toplumun dinT degerlere kars1 var olan hassasiyet ve duyarliliginin yok olmasi ve dini
degerlerin siradanlagsmasi gibi kaypak ve tehlikeli bir ortamin zuhur etmesine yol

acabilir.

Kur’an-1 Kerim’de g6z, kulak ve ten muhéfazasi ve sorumluluguyla ilgili
olarak Isra ve Fussilet sliresinde pes pese gelen ayetlerin konumuz acisindan ¢ok &nemli

oldugunu diisiinmekteyiz. Yiice Allah sdyle buyuruyor: adis gazdt &) sls 4 &l g 6 G5 4

Yohoo L2 O &lalf 48 3138\ “Bilmedigin seyin pesine diisme! Ciinkii kulak, goz, kalb gibi
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%09 fslam Alimleri, insanoglunun dil, goz ve

azélarin hepsi de sorguya cekilecektir.
kulak organlarimin amellerinden sorgulanacagi konusunda higbir ihtilafin olmadigini, bu
ayeti delil getirerek ifade etmislerdir.®’® Zikredilen bu ayette, kalbin de sorguya
cekilecegi beyan edilmistir. Kalbin sorumlulugu hakkinda, irddenin tanimi yapilirken
gerekli malumat verildigi icin, bu kisimda ayrica kalp mahremiyetinden

bahsedilmeyecektir.

Islam alimleri bu ayette gecen “kulak” ve “gdz” organlarinin sorumluluguyla
ilgili olarak olarak gesitli degerlendirmeler yapmislardir. Bazi mufessirler, bu ayetteki
gozlin sorumlulugunu, “harama bakmama”, kulagin sorumlulugunu da “yasak olan
seyleri dinlememe” seklinde yorumlamislardir. Kisaca Islam &limleri, kisinin
konustugu, dinledigi ve gordiigii seylerden sorumlu olacagmi vurgulamislardir. Bu
ayette yer alan kalp, kulak ve goziin 6zellikle zikredilmesi, sorumlulugun ana muhatap
organlariin bu azalar oldugunu gostermektedir. Zira kulak, Hz. Peygamber’in (s.a.) ve
Kur’an’m ¢agrisina kulak vermek igin, géz de Yiice Yaratict’nin varliginin masndattaki

delillerini miisahede etmek i¢in insana tahsis edilmistir.611

Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayetlerde insan bedenine ait organlarin birgogunun,
hesap giliniinde kisinin aleyhinde sahitlik yapacagi beyan ediliyor. Diinya hayatinda
kisinin yaptiklariyla ilgili olarak bilgi verip, kisinin aleyhine sahitlik yapacak olan

organlar, goz, kulak, deri,®*? dil, el ve ayak®? seklinde zikredilmektedir.

Islam alimleri, Fussilet sQresinde gegen, a#iaiy sdaic pgle igd Gsils G 13 G

glazs 198 Uy ;.éi,iéj “Nihayet oraya ulastiklarinda kulaklari, gozleri ve derileri yaptikiar

614 ayette, bu ti¢ organin, havass-1

isleri soyleyip kendi aleyhlerinde sahitlik ederler.
hamseden olan, bes duyu organinin tamamini i¢erdigini zikretmislerdir. Fahreddin er-

Razi, bu ayette “tat alma” ve “koklama” duyularinin zikredilmedigini hatirlatarak,

809 fsra 17/36.

610 Zerkesi, 11, 34.

81 fbn Astir, XXV, 37.

812 Fyssilet 41/20.

813 Nur 24/24; Yasin 36/65.
814 Fyssilet 41/20.
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“onlarin derileri” ifadesindeki “deri” duyusunun, “tat alma” duyusunu da igerdigini
ifade etmistir. Fahreddin er-Razi, tat alma duyusunun, dil ve damaktaki derinin
yiyecege temas etmesi sayesinde gergeklestigini sdyleyerek, tat almayi, deri kapsaminda

15

degerlendirmistir.®”® Bazi miifessirler de®® “deri”nin, biitiin cesedi ihtiva ettigini

zikretmislerdir. Fahreddin er-Razi’ye gore “koklama duyusu”, insanda zayif olan bir
duyudur. Bu duyuyla ilgili olarak, Yiice Allah’in koydugu, bir mikellefiyet, bir emir ve
bir yasagin olmadigi, ayrica Vurgulammlstlr.617 Ancak sunu hemen ifade edelim ki,
gunimuizde kimyasal yollarla elde edilen insan bedenine zarar veren kokularin,
koklanmamas1 ve koklatilmamasi yoniinde yasaklayici tedbirler alinabilir. Bunlarin
basinda kimyasal silahlar olmak {izere, tiner, sigara dumani ve benzeri pek ¢ok zararl

kokular zikredilebilir.

Yukarda, duyular ayetiyle ilgili olarak zikredilen “kulak duyusu”nun, tenzili
emirlerle, “g6z duyusu”nun tekvini emirlerle, “deri duyusu”nun ise ma’siyetlerle ilgili
oldugunu belirten miifessirler olmustur. Bu miifessirlerden AlUsi’ye gore, deri
duyusunun sahitligi, zina gibi yasak olan fiilleri de icermektedir. Bu ayette gecen
“derilerin gehadeti” terkibi, kinaye Uslibunda séylenmis bir s6z olup, bununla tenasul
uzuvlarinin gahitliginin kastedildigi ayrica bir¢ok miifessir tarafindan da rivayet

edilmistir.%*®

3. Ses mahremiyeti
Hz. Peygamber’in (s.a.) “kadim avrettir” seklindeki beyani, birgok Islam alimi

tarafindan titizlikle yorumlanarak degerlendirilmistir. Kadmin sesinin avret olup
olmadigr hakkinda, Islam alimleri klasik fikith kitaplarinda pek cok goriise yer
vermislerdir. Baz1 Islam alimleri, kadinin sesinin avret oldugunu sdylemisler; bazilari
da kadmnin sesinin avret olmadigini beyan etmislerdir. Ancak hemen, sunu ifade etmek
gerekir ki, kadinin sesinin avret oldugu yoniindeki goriislere bakildiginda, bu hilkmiin

mutlak olarak degil, belirli alanlara miinhasir olarak verilmis, mukayyed bir hikim

615 Fahreddin er-Rézf, XXII, 117.

816 fbn Astir, XXV, 37.

817 Fahreddin er-Rézi, XXII, 117; Aldsi, XX1V, 115.

818 Fahreddin er-Razi, XXII, 117; ibn Asdr, XXV, 38; Aldsi, XXIV, 115; Nesefi, Medarikii't-tenzil ve hakaikii ‘t-tevil,
111, 1560.
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oldugu goriilecektir. Kadinin sesinin avret oldugu goriisii, daha ¢ok ibadetler konusunda
yogunlasmistir. Ibadetler disinda toplumsal hayatta kadmin sesinin mutlak olarak avret
olmadigini ifade eden bir¢ok fakih vardir. Maliki fakihlerinden Ebu’l Abbas el-Kurtubi
(0. 656/1258), “Kesfii'l-kina' an hitkkmi'l-vecd ve's-sema” isimli eserinde, kadinin sesinin
avret olmasimin, duruma gore degisebilecegini sOyleyerek su goriisii belirtmistir: “Biz
ihtiya¢ duyuldugunda yabanci kadinlarla konusmaya ve onlarla iletisim kurmaya cevaz
veriyoruz. Ancak seslerini yiikseltmelerine, uzatmalarina, yamusatmalarina ve kiritarak
konusmalarina, cevaz vermiyoruz. Ciinkii bu tiir durumlarda, erkeklerin kadinlara
meyletme isteginin olusmasi ve sehvet duygularinin tahrik edilmesi s6z konusudur.”®*°
Kurtubi’nin bu goriisii, bircok Hanefi alimi tarafindan benimsenerek kabul
gérmiistﬁr.Gzo

Islam alimleri, kadin erkek arasindaki iliskiler hakkinda yorum yaparlarken, bir
taraftan zarlret ve ihtiyaci; diger taraftan da taraflarin birbirlerinden etkilenerek
olumsuz sonuglarin dogmamasi arasindaki dengeyi gozettiklerini gozlemliyoruz. Bu
dengenin sinema sanatinda da gozetilmesi esas olmalidir. Bir filmde kadinin sesinin,
erkekteki sehevani duygulari harekete gegirecek vurguda olmamasina 6zen gostermek
esas olmalidir. Filmlerde anne roliinde oynayan bir kadin, ses tonuyla manevi duygulara
hitap ederek izleyicileri aglatabildigi gibi, baska bir kadin da, ses tonuyla ¢zellikle genc
nesillerin sehvet duygularini tahrik edebilmektedir. Bunun yaninda, 6zellikle dogum
sahnelerinde, dogum sancisinin atmosferini vermek i¢in, kadinin bagirmasi, bir
mahremiyet ihlali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Senarist ve yonetmenlerin, kadinin
sesinin prensipte mahrem bir ses oldugunu bilmeleri ve film igerisinde de sesin
mahremiyet alanlarina dikkat etmeleri, fikhi agidan Onem arz etmektedir. Kadinin
sesinin mahrem olmadigini ifade etmek, kadinin sesiyle erkegin sesini esit olarak
gormege yol acabileceginden dolayi, kadinin sesinin prensipte mahrem olarak
vurgulanmas1 daha isabetli goériinmektedir. Kadinin sesinde mahremiyet kaygisinin
olmamasi ve mahremiyet sinirinin ¢izilmemesi, kadina ait iffet, edep ve haya gibi essiz
degerlerin zamanla yok olmasina yol agabilir. Kadin sesinin mahremiyet siniri ise, ilgili

ortama, konuma, makama ve duruma gore degisiklik arz edebilir.

81° Ebu’l-Abbas el-Kurtubt, Kegfii'l-kina’ an hiikmi'l-vecd ve's-sema,s.70.
620 fbn Niiceym, I, 470; ibn Abidin, II, 79.
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4. Avret Mahremiyeti
Avret mahremiyeti, beden mahremiyeti igerisinde yer almaktadir. Beden

mahremiyeti dendiginde, viicudun biitiin organlar1 kastedilmekte; avret mahremiyeti
dendiginde ise, vicudun Ortilmesi gerekli olan yerleri anlasilmaktadir. Avret yerleri
dendiginde ayrica, “bagkalarinin gormesinden insanin utang duydugu uzuvlar” ile
“ortiilmesi gereken ve baskalarmin dokunusundan ve bakisindan uzak tutulmasi gereken

%21 Avret mahremivyetiyle ilgili olarak “Sinemada

mahrem yerler”, de anlasilmaktadir.
Kadm” bashg altinda, Islam alimlerinin goriislerine yer verilmisti. Bu baslikta, daha

cok ilke ve prensipler ¢ergevesinde aragtirma ve incelme yapilacaktir.

Kur’an-1 Kerim’de avret mahremiyetiyle ilgili olarak pek cok ayet vardir. Bu

ayetleri su sekilde siralanabilir:

1.  Fakat seytan onlara, gozlerinden gizlenmis olan edep yerlerini agiga
¢tkarmak icin vesvese verdi. Onlara soyle telkinde bulundu: "Rabbinizin size bu agacin
meyvesini yasaklamasinin tek sebebi, sizin meleklerden veya oliimsiiz hayata
kavusanlardan olmanizi onlemektir" diyerek, kendisinin onlarin iyiligini istedigine dair
yemin Ustline yemin etti.®?

2. Boylece onlart aldatarak mevkilerinden diisiirdii. Séyle ki: O agacin
meyvesini tadar tatmaz, edep yerlerinin agik oldugunu fark ettiler. Derhal, bulduklart
Cennet yapraklariyla edep yerlerini értmeye basladilar. Onlarin Rabbi ise nida edip
buyurdu: "Ben sizi o agagtan men etmedim mi? Ben Seytan in sizin besbelli diismaniniz
oldugunu séylemedim mi? Nigin Beni dinlemediniz de bu perisan duruma diistiiniiz? 1023

3. "Ey Adem’in eviatlari! Bakin size edep yerlerinizi orteceginiz giysi,
siisleneceginiz elbise indirdik. Fakat unutmayn ki en giizel elbise, takva elbisesidir. Iste
bunlar Allah’in dyetlerindendir. Olur ki insanlar diigiiniir de ders alirlar".%**

4.  Ey Adem’in eviatlari! Seytan, edep yerlerini aciga ¢ikarmak igin,

annenizle babanizi iizerlerindeki takva elbiselerini ¢ikarttirmak suretiyle Cennet’ten

621 Kemal Yildiz, “Genel Anlamda Mahremiyetin Kaynagi ve Cocuklarda Cinsel istismar1 Onleyici Bir Unsur Olarak
Aile I¢i Mahremiyetin Onemi”, Cocuk Sorunlari ve Islim Sempozyumu, s. 204-205.

®2 A’raf 7/20.

®% A’raf 7/22.

®%* A’raf 7/26.
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uzaklastirdigi gibi, sakin sizi de belaya ugratmasin. Ciinkii o da, askerleri de sizin
kendilerini gdéremeyeceginiz yerlerden sizi goriirler. Dogrusu Biz seytanlart iman
etmeyenlerin dostlar yapml§zzdlr.625

5. “Onlar mahrem yerlerini giinahlardan korurlar.”*®®

6. Allah’a teslim olan erkekler ve teslim olan kadinlar, Islam dinine Tman
eden erkekler ve Tman eden kadinlar, taate devam eden erkekler ve taate devam eden
kadinlar, diriist erkekler ve diiriist kadinlar, sabreden erkekler ve sabreden kadinlar,
miitevazi erkekler ve miitevazi kadinlar, haywr yolunda infak eden erkekler ve infak eden

kadinlar, oru¢ tutan erkekler ve oru¢ tutan kadinlar, wrzlarimi koruyan erkekler ve

wrzlarini koruyan kadinlar, Allah’ ¢ok zikreden erkekler ve ¢ok zikreden kadinlar var

ya, iste Allah onlara magfiret ve biiyiik bir miikdfat hazirlamigtir. b2t
7. “Onlar edep yerlerini, egleri ve cariyeleri harig, herkesten korurlar. 628
8. “Miimin erkeklere bakislarini kismalarini ve edep yerlerini agmaktan ve

Zinadan korumalarint séyle! Bu, onlar i¢in en uygun olan davranistir. Allah yaptiklar:
her seyden hakkiyla haberdardir. 7629

9. “Miimin kadinlara da bakislarint kismalarini ve edep yerlerini agmaktan
ve gunahtan korumalarint séyle. Yine soyle ki mecburen gériinen kisimlart miistesna
olmak Uzere, Zinetlerini teshir etmesinler. Basortiilerini yakalarinin tizerini kapatacak
sekilde ortstinler. Zinet takilan yerlerini kocalari, babalari, kocalarimin babalari,
ogullary, tivey ogullari, erkek kardesleri, erkek kardeslerinin ogullari, kiz kardeslerinin
ogullar, miimin kadnlar, ellerinin altinda bulunanlar (koleler), erkeklikten kesilip
kadinlara ihtiya¢ duymayan hizmetgileri veya heniiz kadinlarin mahrem yerlerini
anlamayan c¢ocuklar disinda kimseye gostermesinler. Sakli zinetlerine dikkat cekmek

icin, ayaklarimi da vurmaswnlar. Ey miiminler! Hepiniz toptan Allah’a tévbe ediniz ki

felaha eresiniz! ~630

825 A’raf 7/27.
626 Mamin 23/5;
827 Ahzab 33/35.
628 Mearic 70/30.
629 Nur 24/30.
830 Nur 24/31.
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10. “Ey Peygamber hanimlari! Siz herhangi bir kadin gibi degilsiniz. Takva
sizin sifatiniz olduguna gore, namahrem erkeklere hitab ederken tatl ve cilveli bir eda
ile konusmayin ki kalbinde hastalik bulunan bir sahis, seytani bir timide kapilmasin.
ciddi, élciilii konusun. "

11. “Ey Peygamber! Eslerine, kizlarina ve miimin kadinlara séyle: Ev digina
ciktiklar: zaman dis elbiselerini iizerlerine saliversinler. Boyle yapmalart onlarin iffetli
tamnmalart ve kendilerine sarkintilik edilerek incitilmemeleri yoniinden en uygun bir
davramstir. Allah gafurdur, rahimdir (¢cok affedicidir, merhamet ve ihsani boldur). 632

12.  “Evienme arzu ve timidi kalmamus olan ihtiyar kadinlarin, zinet yerlerini
teshir etmeksizin, dis giysilerini ¢tkarmalari, giinah degildir. Bununla beraber
sakinmalari, kendileri yoniinden daha iyidir. Allah her seyi isitir, gizli dsikar her seyi

bilir. %%

Bedeni olusturan goz, kulak ve ten azalari hakkinda, Kur’an-1 Kerim’de yer
alan beyanlara ek olarak, hem beden, hem de avret mahremiyeti hakkinda Hz.
Peygamber’in (S.a.) de ¢ok 6nemli uyarilart ve giitlerinin var oldugunu gérmekteyiz.

Hz. Peygamber (s.a.) bir hadisinde géz organini hakkinda sdyle buyuruyor: J& & ca

Ay P # Elab o “Allah’in haram kaldigi seylerden sakinip onlara bakmayan goze,

n 634

Cehennem atesi haram kilinmistir”.””" Bagka bir hadiste de su sekilde gegmektedir: s

Bale Sl ey A gyl 8 Cab ey 1 o (B0 oy A Bde e 0SS o0 ) el 2 ST e
“Kryamet giinii, Allah korkusundan aglayan goz, Allah yolunda zarar gorip gorme
ozelligini kaybeden goz, Allah’in haram kildigi seylere bakmayan géz, geceleri Allah
yolunda uyanik kalarak sabahlayan géz haric, biitiin gozler aglayacaknr.”®® Bu hadiste
zikredilen meharimi (Allah’in haram kildiklar1), Yice Allah’m g6z organiyla
bakilmasmi yasak kildigi seyler, seklinde diisinmek gerekir. Ayet ve hadislere

bakildiginda, goz organinin en fazla sakinmasi gereken mahremiyet alani, avret

831 Ahzab 33/32.

832 Ahzab 33/59.

833 Nur 24/60.

834 ol-1sbilf, el-Ahkdmii s-ser "iyyeti’l-kiibra, 111, 273; Beyhaki, es-Siinenii ‘I-kiibra, 1X, 149; Hakim, 11, 103; Darimf,
“Cihad”, 11; Busiri, IV, 17; Begavi, V, 137; Serahsi, el-Mebsut, X, 76.

835 Miittaki, XV, 872.
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mahremiyeti, yani beden mahremiyeti olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bazi fakih ve

muhaddisler, Hadis’te gecen c.z¢ s “gbziin sakinmasi” ifadesinden, kisinin goziinii

kapatip kismasi ve basini egmesi seklinde anlam cikarmuslardir.®®

Bagka bir hadiste, Behz b. Hakim (r.a.), dedesinden rivayette soyle demistir:
“Ey Allah’in Rasulii!, ortiilmesi gereken yerlerimizi kime karsi ortelim dedim, séyle

“«“

buyurdular: ammindan ve cariyenden baska herkese karst ortiilmesi gereken
verlerini ort.” Ey Allah'in Resulii, bir topluluk birbirlerinden (olusan yakin akrabadan)
ise (yine) de (hukim boyle midir?) dedim: “Giiciin yettigince avret yerlerini kimseye
gostermemeye ¢alig!” Sonra kisi tek basina olunca ne yapmasi gerekir dedim;

“Kendisinden haya edilip utanilmaya en layik olan 23t Allah’tr” buyurdular.®®’

Bir bagka hadiste avret mahremiyeti ile ilgili olarak Hz. Peygamber soyle
buyurmustur: “Erkek erkegin haram olan avret yerlerine bakmamali, kadin da kadinin
avret olan yerlerine bakmamalidir. Bir ortii icerisinde yatarken erkek erkege
sokulmamali. Kadin da kadina bir ortii igerisinde yatarken sokulmamali, viicutlarini

birbirine dokundurmamalidir. %%

Hanefi miigtehitlerine goére, bir kimse sehvetten emin olursa, mahrem olan
kadinin basina, eline, gdgsiine, diz kapag ile ayagi arasina ve pazu kismina bakabilir.
Bunun diginda kalan, sirt, karin ve diz kapag: ile gobek arasindaki yerlere bakamaz.

Ciinkii bu yerler mahrem bélgeler olarak kabul edilir. #%°

Yukarida zikredilen nasslarm istinbatiyla ilgili olarak, Islam alimlerinin ortaya

koydugu goriislerin, kadin basligi altinda ele alindigin1 bir kez daha hatirlattiktan sonra,

836 Munavi, Feyzi'l-kadir serhi'l-camii's-sagir, 111, 426.

837 Tirmizi, “Edeb”, 22; Tirmizi, “Edeb”, 39; ibn Mace, “Nikah”, 28; Eb{ Dav(d, “Hammam”, 2; ibn Hanbel,
XXXIII, 235, 241; Beyhaki, es-Siinenii’I-kiibra, 1, 189; Tahavi, Serhu Miiskili'l-asar, 111, 413. Zikredilen hadisin
Arapca metni:

ikt By 06 ks B e sl O 156 4l s B 06 Slies ST G 5T e e ) e i 06 55 5 18 g6 G e i 5l 4 B
e i O G5 Jusy 2515 b6 J6 g 6isl 6 136 B gl b dsf i § o

8% Miislim, “Hay1z”, 74;Tirmizi, “Edeb”, 38 Eb(i David, “Hammam”, 2. Hadisin Arapca metni:

g o B 8l By Sl o 5 ey 038 B U ) S ol a6 g Jy S0 5 Qs e ) e i

8% jbn Abidinzade , s. 243.
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avret mahremiyetinde ortaya ¢ikan ilke, prensip ve Olgiilerin neler oldugu konusundaki

tespitlere gecebiliriz.

Ana konumuz Avret mahremiyeti olmadigr icin, ayrintilara girmeden avret
mahremiyetinin hikmetleri, fert ve toplum agisindan yararlari lizerinde bazi tespitlerde
bulunarak, sinamada avret mahremiyetinin konumunu tesbit etmek istiyoruz. Yapilacak
tespitler, hem yukarida siralanan Kur’an ayetleri, hem de Hz. Peygamber’in (S.a.)
hadisleri baglaminda olacaktir. Avret mahremiyetiyle ilgili olarak su temel prensiplerin

ortaya ¢iktigin1 gormekteyiz:
a) Avret Mahremiyeti Prensipleri

Avret mahremiyeti fizri bir zorunluluktur. Hz. Adem ve Hz. Havva 6rneginde
oldugu gibi, hicbir insan bagkalarinin yaninda viicudunun tamaminin, belli bir siire de
olsa, acik kalmasina tahammil edemez. Bu, fitratin bir geregidir. Eger bir insan
bagkalarinin yaninda viicudunun tamaminin agik olmasima tahammul edebiliyorsa, bu,
fitratin bozuldugunun acik bir gostergesidir. Insan fitratinda miindemi¢ olan avret
mahremiyetinin ihl&l edilerek zamanla bozulmamasi igin, ¢esitli koruyucu tedbirlerin
alindigin1 gérmekteyiz. Bu tedbirlerin basinda elbise gelmektedir. Elbise zineti, avret
mahremiyetini koruyan bir kalkan olarak, Yiice Allah’in insana bahsettigi ¢ok degerli

bir nimettir.

Yiice Allah, hayvanlarda oldugu gibi, insam1 dogustan elbiseli olarak
yaratmamig, onun giyim kusamini kendi irddesine birakmistir. Bununla birlikte, avret-i
galiza diye ifade dilen, temel ayip yerlerinin agilmasi durumunda, insan iradesinin
devreden ¢ikarak, o esnada eline gelen en yakin esyayla tzerini kapatma refleksini ve
tepkisini gostermistir. Ayrica, gece yarisi depremlerinde bile, insanlarin, cani pahasina
da olsa can havliyle temel avret yerlerini kapatma ¢abasinda olduklar1 gézlemlenmistir.
Hatta bu depremlerde, inanan insanlarin, 6zellikle kadinlarin, 6rtlinmeyi fitratlar1 haline
getirdikleri i¢in, dinimizin onlardan istedigi Ortiinme alanlarini Ortme gayretinde
olduklar1 bilinmektedir. Halbuki, bu tiir can kayb1 riskinin oldugu durumlarda, islam

alimleri, canin korunmasimin daha oncelikli oldugunu sdylemektedirler. Zira bu tiir
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durumlarda, zar(ret hali dogdugu i¢in, esas olan azimet prensibi devreden ¢ikar, ruhsat

prensibi devreye girer.

Ortlinmenin fitriligi yaninda, bir de kadin ve erkegin birbirlerine olan, hem
sevgi ve merhamet agisindan, hem de cinsellik acisindan ilgi ve meyillerinin
fitriliginden bahsedilebilir. Kadin ve erkekte var olan bu fitri duygularin, dinimiz
acisindan nasil kullanilmasi gerektigi agiklanmistir. Dinimiz, insandaki bu fitrd
duygularin varligin1 kabul etmis ve buna gore diizenlemelerde bulunmustur. Sinema
sanatinda da, bu fitrl duygularin varligi g6z 6niinde bulundurulmali ve kadin erkek
arasinda iligkiler ona gore tayin edilmelidir. Kadinin ve erkegin fizyolojik ve ruh yapisi
dikkate alinmadan yazilan senaryolar ve ¢ekilen filmler, fitrata aykirilik icerecektir. Bu
vesileyle, sinemada cekilen filmlerin bozulmamis fitratlar tizerinden Ornek alinarak
cekilmesi ve insanin fitri Ozelliklerini bozacak tutum ve davranislardan kaginilmasi,
biiyiik 6nem tagimaktadir. Insanda var olan fitri duygu ve hislerin, nasil harcanmasi ve

zapt edilmesiyle ilgili 6l¢ii ve prensipler, dinimizce ortaya konmustur.

Edep ve haya hissi korunmalidir: Haya, “utanma”, “arlanma”, “cekinme” ve
“utanma duygusu” gibi anlamlara gelir.®° Fahreddin er-Razi, hayayr su sekilde
tanimlamaktadir: “Haya, kinanma ve tenkit edilme korkusuyla insanda meydana gelen
moral bozuklugu ve hal degisikligidir.®*' Ragib el-Isfehani’ye gore haya, “nefsin,

cirkinliklerden rahatsizlik duymasi ve o ¢irkinlikleri terk etmesi”dir.®*?

Eb( Hayyan el-EndelQsi (6.745/1344), hayanin tezahir ve gosterge yerinin
yuz; kaynagmin kalp; tiiredigi kelimenin ise hayat oldugunu ifade etmistir. Hayanin

z1ddi, “ad1”, arsizlik, yiizsiizliik, utanmazliktir.%4®

Hayé, biri fitri, digeri Tmandan kaynaklanmak (izere, ikiye ayrilir. Fitri haya,
“haya-i nefsi” diye isimlendirilir. Fitri hayd, insanin tabiatinda ve ruhunda bulunan,

sakinma ve ¢ekinme hissi olarak tanimlanabilir. Bu tiir hayd, insan1 pek ¢ok utanma ve

840 Mustafa Cagrict, “Haya”, Did, XI, 554.
%41 Fahreddin er-Razi, 11, 144.

®2 [sfahani, s. 140.

843 Eb{(i Hayyan, 1, 261.
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ay1p sayilan seyleri islemekten alikoyar. Bir de imandan kaynaklanan haya vardir. Fitri
haya, Islam dininin rihundaki hayayla beslenip gelisince, utanma duygusu derinlesir ve
ayiplara kars1 en biiylik koruma tesekkiil etmis olur. Eger fitri hayd, insan1 insan yapan
degerlerle beslenmez ve takviye edilmezse, kalp ve r(hi hayatta bosluklar meydana
gelir ve nefséni arzularin engellenmesi giiglesir. Neticede, hayd olmayan bir ortamda
insani, insanligindan utandiran davranislarin yayginlasmasi kagmilmaz olur. Birgok
giinahin ve masiyetin sebebi, insandaki hayd duygusunun yok olmasidir. Bu duygu yok
olunca, insan arsizca ve yiizsiizce davraniglari yapmaktan utanmaz. Nitekim Hz.

Peygamber (s.2.), “Cis U adb siud 3 187 “haydsiz olduktan sonra istedigini yap™®**

buyurmaktadir. Buhari sarihlerinden Ayni, bu hadisin serhi ile ilgili olarak gesitli
¢ikarimlarda bulunmustur. Bunlardan birincisi, kinanmaktan istihyd etmiyor ve
arlanmaktan cekinmiyorsan, nefSinin sana soyledigi, ister iyi isterse kotu olan seyleri
yap. Bu séziin lafzinda emir, manasinda kinama vardwr. Ikincisi, eger istihya ettigin
fillinden eminsen, o zaman sevaba nail olursun, kendisinden haya edilmeyen fiilleri

diledigin gibi yap. Ugiinciisii, tehdit anlami icerir ki, * oib b gesV”) “Dilediginizi

yapin " ayetinde oldugu gibi, “istedigin gibi yap”, manasina gelir. DOrdinciisi, haya
seni, hayw isleri yapmaktan alikoymasin. Besincisi, yermede miibalaga UslGbudur ki,
haydy: terk etmen, onu yapmandan ¢ok daha vahim bir seydir. Ya da, istedigini yap

Allah cezam verecek, anlaminda bir tehdittir.®*® Tbn Hacer, “Cis v jabb U

hadisini, haya senden c¢ekilip aliminca “diledigini yap” Allah senin cezanin verecek,
seklinde yorumlamis ve haya olaymin ¢ok 6nemli bir is olduguna isaret etmistir. Ibn
Hacer ayrica, haydnin bir paratoner gibi kisiyi kotiililklerden koruyan bir 6zellige sahip
oldugunu, hayasizligin ise biitiin kotiiliiklere kap1 araladigim belirtmistir. Ibn Hacer’e
gore, bir kimse vacip ve mendlbu terk etmekten; haram ve mekruhu da islemekten

istihya etmelidir. Mubahta ise, mubah fiili yapmak da, terk etmek de caizdir.®*’

844 Eb(l Dav(id,” Edeb”, 6; Buhari, “Ehadisii'l-Enbiya”, 54; Bezzar, Miisned, VI, 256.
845 Fussilet 41/40.

846 Ayni, XVI, 88.

847 {bn Hacer, X, 523.
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Haya, ahlakin 6zudir. Haya, kisiyi ahlaksizliktan, hayasizliktan, rezillikten ve
bayagiliktan koruyan bir kalkandir. Insandaki bu giizel ahlaki dzelliginin, sanat adma
yok edilmesi, insana yapilan en biiyiik haksizlik olarak goriilmelidir. Zira bu 6zelligin
yok edilmesi, kisiyi normal hayatta da giinahlar1 kolayca islemeye itebilir. Bu sebeple
bir sinema filmi gekilirken, hayéd 6zelliginin dikkate alinmasi, hayady: tahrip edecek

tutum ve davranislardan kaginilmasi gereKir.

Inangli bir miminin, hayd perdesini ortadan kaldiran ortamlara girmemesi
kadar dogal bir sonug¢ yoktur. Sinema filmi ¢eken sirket ve kuruluslarin, inangli ve haya
sahibi insanlarin rol alabilecekleri uygun ortamlar1 saglamalart gerekir. Sinema
sanatinda, Misliimanlarin geri kalmasinin ana nedenlerinden birisi de, hi¢ siiphesiz bu
olumsuz ortamlarin, kiginin ahlakini bozdugu diisiincesidir. Yapilmas: gereken is,
inangli insanlarin kendilerine ait sanat ve film studyolart kurmalari, kurulan bu

stiidyolar1 yine kendi sorumlulari tarafindan yiiriitmeleri olacaktir.

Haya kavraminin, olabildigince tahrip edildigi asrimizda, kitle iletisim araglart
yaninda, bir de sinema filmleriyle bu kavramin tahrip edilmesi, onulmaz gediklerin
acilmasina yol acabilir. Bu gediklerin daha ¢ok biiylimeden kapatilmasi, yeni yetisen
nesillerin, Gretilen filmler ve diziler yoluyla haya perdelerinin ortadan kalkmamasi ve
onlarin saglikli bireyler haline gelebilmeleri, ancak hayd prensibinin ihlal

edilmemesiyle gerceklesebilir.

Ortiinmenin ana gayesi iffet, zedelenmemelidir: iffet sozliikte, girkin s6z ve
fiillerden uzak kalma,®*® haya ve edep dairesinde bulunma, dogruluk, diiriistliik ve
ahlaki degerlere baglilik {izere yasama demektir. Iffet ayrica, hem Koti istek ve
arzularin kalbe girmesinden kalbi muhafaza etmek, hem de viicudun diger organlarini,
Yiice Allah’a isyan etmekten korumak, seklinde de tarif edilmistir.649 Ragib el-Isfehani
iffeti, insandaki gayr-i mesru istihalarin galip gelmesini engelleyen, nefse ait dzellik,

olarak tanimlamaktadir.%®°

848 Begavi, |, 338; Zebidi, XXIV, 174.
%9 fbn Acibe, el-Bahrii’I-medid fi tefsiri’l-Kur ani’l-mecid, X, 64; ibn Hazm, Resailu /bn Hazm el-Endeliisi, I, 353.
850 jsfahani, s. 339; Cagricy, “Iffet”, Did, XXI, 506.
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Islam ahlakeilari, insanda U¢ temel duygunun oldugunu belirtmislerdir.
Bunlardan birincisi, hakikatleri goriip, fayda ya da zarar getirecek seyleri birbirinden
ayirt etme melekesi olan “kuvve-i akliye”; ikincisi, kin, hiddet, kizginlik ve atilganlik
gibi hislerin kaynag1 sayilan “kuvve-i gadabiye”; {igiinciisii de, arzu, istiha ve cismani
hazlarin mensei kabul edilen “kuvve-i seheviye”dir.®*! iffet, kuvve-i seheviye duygusu
acgisindan istikamet ve itidal tlizere bulunarak, mesru dairedeki zevk ve lezzetlere karsi
istekli davranmanin yani sira,>? gayr-i mesru arzu ve istihalara iradi olarak kapali

kalma durumunu ifade eder.®*®

Genel anlamu itibariyle iffet, irddenin gicunu kullanarak cismani ve behimi

k, ®* zinadan ve sefihlikten uzak durmak demektir.?>® Baska

arzular1 kontrol altina alma
bir agidan iffet, dil, gz, kulak, el, ayak ve mide gibi uzuvlari, glinahlardan koruyarak
ve helal dairedeki zevk ve lezzetlerle iktifa ederek haramlardan uzak kalmaktir. Islam
alimleri, iffetin, Ozellikle cinsel arzular, s6éz sOyleme ve yeme-igme gibi hususlarda

ortaya ¢iktigini belirtmislerdir.

Iffet, hayada oldugu gibi, kadin erkek her miisliimanin sahip olmasi gereken
erdem ve fazilettir. Bu erdem ve faziletin elde edilmesi, ancak dini ve ahlaki degerlere
bagh olarak yasamayla elde edilmektedir. iffet duygusu, dini ve ahlaki terbiyenin bir
sonucu olarak, zamanla kiside olusan ve onu her tiirlii bayagilik, arsizlik ve

ylzsuzlikten koruyan manevi bir tavir olarak da diisiintilebilir.

Kimi zaman iffetle hayd kavrami, birbiri yerine kullanilsa da, tanimlara
bakildiginda bu iki kavram arasinda onemli farklarin oldugu goriilecektir. Bu iki
kavram arasinda en Onemli fark, iffetin bir yasam tarzi, hayanin ise bir reaksiyon
olmasidir. Bir kimsenin bir olay, ya da durum karsisinda utanip yiiziiniin kizarmasi
hayayla; bu yliz kizarmasina sebep olan tavrin ise iffetle miinasebeti vardir. Netice

itibariyle, haya iffetin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Imam Gazzali’ye gore,

85 Ebiissuud Efendi, 1, 276; Ahmednagari, Camiti'l-ulum fi istilahati'l-finun = Distursi -ulema, 11, 234.
852 Ahmednagari, 11, 234.

%53 Teftazani, 11, 105.

%4 Ebiissuud Efendi, 111, 394.

8% Serahst, 11, 331; Begavi, I, 338.
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haya, iffet ahlakindan kaynaklanan bir 0zelliktir. Ayrica Gazzali, comertlik, haya, sabr,
miisamaha, kanaat, vera, letafet (incelik), yardim, zariflik ve az tamahkarlik gibi

ozelliklerin de iffetten kaynaklandigini ifade etmistir.®®

Kisisel sayginlik muhafaza edilmelidir: Milkerrem bir varlik olarak yaratilan
insan, insan olma yonii itibariyle “irz, namus, haysiyet, seref, sayginlik ve itibar” gibi
yiice hasletler sayesinde, insan olma onuru ve serefini devam ettirebilmektedir. Insan
onur ve serefini ifade eden “kisisel saygmlik”, dinimiz acisindan son derece
onemsenmistir. Oyleki, kisisel saygmliga saldir1, blytk giinahlardan daha biiytk kabul
edilmistir. Dinimiz ayrica, kisisel saygmligin zedelenmemesi ve ortadan kalkmamasi

igin, bir¢ok tedbir almistir.

Kisisel sayginligin, bir diger anlatimla, insan onur, seref ve haysiyetinin
ortadan kalkmamasi, sayginligin kendisi kadar onemlidir. Zira kisisel sayginligin
varligi, onun korunmasi igin yeterli olmamaktadir. Kisisel sayginligin ihlali birgok yolla
olabildigi gibi, bu saygmligin korunmasi da, birgok ahlaki tutum ve degerlere saygiyla
mumkin olabilmektedir. Kisisel sayginlik iki sekilde zarar gormekte, zedelenmekte ve
saldirtya ugramaktadir. Bunlardan birincisi, kisinin kendisi disindaki sahislar tarafindan
gerceklesen saldiri; ikincisi de kisinin kendisi tarafindan, kendi sahsiyetine yaptigi

saldiridir.

Avret mahremiyetinin islendigi bu kisimda, kisisel saygmligin ikinci sekli
tizerinde, yani kisinin kendi sahsiyetine yaptigi saldir1 iizerine durulacaktir. Islam
hukukuna gore mahremiyetin kaynagi Allah oldugu icin, kisinin kendi sahsiyetine,
haysiyetine, onuruna ve serefine saldirma hakki bulunmamaktadir. Kisisel sayginliga

saldirtyla ilgili olarak Hz. Peygamber (s.a.) soyle buyurmaktadir: 2 Hdacey) 63 G & O

F M\ #¥, “Muhakkak ki Ribamin en siddetlisi haksiz yere bir miislimanin

%57 Hadiste gecen 11z,

serefine (manevi sahsiyetine) saldirmaktir (dil uzamaktir).
insanin manevi kisiligini, onur, haysiyet, seref ve saygmligini ifade etmektedir.

Zikredilen bu nitelikler, “kisisel sayginlig1” ve “kisilik degerlerini” olusturmaktadir. Bu

8% Gazzali, fhya-u ulumi‘d-din, 111, 55.
87 Ebu Davud, “Edeb”, 35.
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hadiste, kisilik degerlerine dil uzatma anlamina gelen “@d=.y” kelimesinin kapsamiyla

ilgili olarak, Islam alimleri ¢esitli goriis belirtmislerdir. Bazi hadis sarihleri,
misliimanin 1rzina yonelik yapilan saldirinin, ribayla kiyaslandirilarak anlatilmasindaki
amacin, isin vebdlinin ve haramlik derecesinin biiyiikliigiinii hatirlatmak oldugunu
zikretmislerdir. Sarihler, “istitale” kavramini, musliman birini hakir gérmek, onu
kiicimsemek, ona iftira atmak ve sovmek seklinde agiklamiglardir. Bazi sérihler, kisinin
irzinin, hem seran, hem de aklen, onun malindan daha muteber ve serefli bir 6zellik
oldugunu ifade etmislerdir. ®*® Hadis alimlerinin ¢oguna gore, muslimanin irzina
yapilan saldir1 (istitle), onun seref ve haysiyeti hakkinda ileri geri konugsmak, onun

giybetini yapmak ve onu lekelemek anlamima gelmektedir.®>®

Bazi alimler, “istitile” Ty kelimesinin, “sicramak, saldirmak, atakta
bulunmak, ve hamle yapmak” anlamina gelen, Jw= kokiinden geldigini ifade
etmislerdir.®®® fbn Abbas ve Ferra, “bagy” & kelimesinin, “istitale” D=y anlamina

geldigini rivayet etmislerdir.®®" Miifessirlerin ¢ogunlugu da I “bagy”i ol Jo Wilazay)

“insanlara kars: haddi agmak, insanlara saldirmak” seklinde tefsir etmislerdir.?®®

Islam alimlerinin yapti1 agiklamalar 1s18inda, M\ ) Dlayr ifadesi,

“kisilik haklarina yapilan her tlrlu saldir1” seklinde yorumlanabilir. Bu saldirinin dille,
elle, basin yaym yoluyla, sinema sanatiyla, ya da baska iletisim vésitalar1 araciligiyla

yapilmas1 arasinda bir fark yoktur. Hepsi de “istitle” @i=wyr kavrami kapsamina
girmektedir. Nitekim baska bir hadiste, s 33 Jhoddt jo3e S8 G0 E15 i1 &y 6 A36

“Ribanin en asiris1 ve en kotiisti, misliimanin serefini ve sayginligini gignemektir.%s,

seklinde gegmektedir. Bu hadiste gecen J kelimesiyle, daha énceki hadiste gegen

858 Minavi, et-Teysir bi-serhi'l-Camii‘s-sagir, 1, 347; Azimabadi, Avnil'l-ma'bud serhu Siineni Ebi Davud, XII1, 222;
Munavi, Feyzi'l-kadir serhi'l-cAmii's-sagir, Il, 674.

85 Azimabadi, , X111, 222.

660 Dimyéati, Hasiyetu Ianeti't-talibin, 1V, 170.

%1 Ebu Hayyan, IV, 290; Fir(izabad?, Tenvirii'l-mikbas min tefsiri Ibn Abbas, s. 122.

82 Tabert, Camiii’l-beydn an te vili ayi’l-Kur’an, X11, 403; Fahreddin er-Razi, XX, 102.

%83 Beyhaki, Suabii'l-iman, V, 299.
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Dby kelimesi, yaklasik ayni anlama gelmektedir. Her iki kelimeden g¢ikan ortak

anlam, “kisilik haklarina yapilan her tiirlii saldir1” seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim

usul alimleri, “kisinin dokunulmazliginin ihlali” igin “_&d & Dt terkibini

kullanmuslardir.®®® Miislimanin 1rzinin ve hiirmetinin ¢ignenmesi, dinimizce bilyik
giinahlardan sayilan faizden, daha biiylik bir giinah sayildigi i¢in, bu noktada Hz.
Peygamber (s.a.) bizleri uyarmaktadir. Hz. Peygamber’in (s.a.) bu uyarisi, miisiimanin

kisiliginin “dokunulmaz” oldugunu ve koruma altina alindigin1 géstermektedir.

Hz. Peygamber’in (S.a.), misliimanin kisisel sayginligina bu denli deger
atfetmesi, misliiman olan sahsin sahip oldugu ya da olmasi gerektigi bir takim
Ozelliklerle dogrudan iliskilidir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.) miisliman hakkinda
soyle buyurmustur: & i B U e s e ald He Ogdknddl o b (..LMJ\ “Gergek
miisliiman, elinden dilinden miisliimanlarin emniyet ve esenlikte olup (zarar
gormedikleri) kimsedir. Hakiki muhacir de, Allah’'in yasak ettigi seylerden uzaklasip

onlart terk edendir®®

Dikkat edildiginde bu hadiste iki 6nemli hususiyetin ortaya
ciktig1 gorulecektir. Bunlardan birincisi, miisliimanin baskalarinin hak, hukuk ve kisisel
sayginligina dokunmayan ozelliklere sahip bir kimse oldugu; ikincisi de miisliimanin
Allah’in yasakladig1 simirlara dokunmayan, hatta dokunmaktan kacan bir kimse
oldugudur. Bu hadiste, bir taraftan miisliimanin tanimi yapilirken, diger taraftan da

miisliimanda zorunlu olarak bulunmasi gereken nitelikler zikredilmistir.

Bagka bir hadiste Hz. Peygamber (s.a.) s0yle buyurmaktadir: M\ e M\ Y
s A F R TIN G Las 35 i) o 3%, “Miislimanin miisliimana mali, 1zt ve

kani haramdur. Kisive ser olarak miisliman kardesini kiiciik gormesi yeter.”®® Bu
hadiste de miisliimanin “1rzr”nin “dokunulmaz” oldugunu ve koruma altina alindigini

gormekteyiz. Hadiste gegen ai» “haram” kelimesi insana ait mahremiyet alanlarinin,

“dokunulmaz” oldugunu gostermektedir.

884 pezdevi, Kenzii 'I-vusiil ila marifeti’l-usQl, s. 121; Abdiilaziz el-Buhari, 111, 338; Teftazani, 1, 250.
865 Byharf, “Iman”, 4; Buharf, “Rikak”, 26; Miislim, “Iman”, 64; Tirmizi, “iman”, 12; Ebu Davud, “Cihad”, 2; Nesa,
“Iman ve Seraiuhd”, 9.

886 Miislim, “Birr ve Sila”, 32; Tirmizi, “Birr ve Sila”, 18; ibn Mace, “Fiten”, 2; Ebu Davud, “Edeb”, 35.
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Bu bilgiler 1s181nda, kisisel sayginlikla ilgili olarak, sdyle bir sonug¢ ortaya
¢ikmaktadir: Musliman bir insan, nasil hem bagkalarinin sahsiyetlerine zarar veremiyor,
hem de bagkalariin kendi sahsiyetine zarar vermesinden emin olabiliyorsa, aynen dyle
de, musliman bir kimse kendi itibar, onur ve kisisel sayginligina da zarar veremez.
Aslinda miisliimanin temel vazifelerinden birisi, kendi onur ve serefini, basta kendinden
gelecek zararlardan korumak, daha sonra da, kendi kisisel saygmligini, disaridan

gelebilecek zararlardan korumaktir.

Hz. Peygamber’in (s.a.) misliimanin wrzinin dokunulmaz oldugunu beyan
etmesi, basta miisliimanin kendisine sorumluluk getirmektedir. Nasil ki bir insanin
bagkasini 6ldiirmesi, hem Kuran-1 Kerim’de, hem de hadislerde yasaklanip koruma
altina alimmigsa, aynen Oyle de kisinin kendisini Oldiirmesi, yani intihar etmesi
yasaklanigtir. Ayn1 mukayese 1rz konusu i¢in de gegerlidir. Bir musliiman, nasil bagka
insanlarin kisisel sayginligina zarar veremiyorsa, ayni sekilde kendi sahsiyetine de zarar
veremez. Avret mahremiyeti ihlali yapan bir insan, kendi sahsiyetine zarar vermektedir.
Burada avret yerlerinin, avret-i galiza ve avret-i hafife seklinde taksim edildigini bir kez
daha ifade etmekte fayda gdrmekteyiz. Avret-i hafifenin ihlali, insanin sahsiyet ve
onuruna zarar verdigini, avret-i galizanin ise insanin sahsiyet ve onurunu yok ettigini,

sOylemek yanlis olmasa gerek.

Bu kisimda ele aldigimiz avret mahremiyeti konusuna, bu zaviyeden
bakilabilir. Musliiman bir oyuncunun, kendi sahsiyetini ve itibarin1 zedeleyecek bir
sekilde, avret mahremiyeti ihlali yaparak, kendi istek ve arzusuyla, kamera Oninde,
uygunsuz rollerde oynamasi, kendisini teshir etmesi, kusur kaynagi olusturur. Boyle bir
kusur kaynaginin olugsmamasi i¢in, oyuncunun, kendi sahsiyet ve kisisel saygmligini
muhafaza edebilecek rollerde oynamasi esas olmalidir. Oyuncunun sahsiyet ve
onurunun zedelenip zedelenmeyecegi konusunda siiphe varsa, bu durumda da o rolleri

oynamak oyuncu agisindan sorumluluk dogurur.

Islam dinine gbre, bir oyuncunun, sanat adina, kendi sahsiyet ve kisisel

sayginligini zedeleyecek tutum igerisine girmesi, uygun olmaz. Bir oyunun sanat adina
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yapiliyor olmasi, 0 Oyunu oynayan oyuncularin kisisel sayginliklarin1 dokunulmaz hale
getirmez. So6zgelimi bir oyuncunun sanat adina, uygunsuz goriintiilerle izleyicinin
karsisina ¢ikmasi, o kisinin, izleyici nezdinde onur, seref ve kisisel sayginliginin
diismesi anlamina gelebilir. Clnku boyle bir durumda, o oyuncu avret mahremiyeti
ilkelerini ihlal ederek, sayginlik agisindan kusur kaynagi olusturmustur. Musliman bir
oyuncuda bulunmasi1 gereken oncelikli sayginlik, Allah’a kars1 olan sayginliktir, ona
kars1 kusursuz olmaktir. Sonra da topluma karsi olan saygmlik ve toplum nezdinde

kusurlu olmamak, gelmektedir.

Fitne unsuru ogelerden kagimilmaldr. Fitne kelimesi lugat olarak, “gergek
altin hilelisinden ayird etmek i¢in atese tutmak” anlamia gelmektedir.®®” Daha sonra
bu kelime, biitiin sikint1, mesakkat ve imtihanlar i¢in kullamlagelmistir.668 Miufessirlerin

pek cogu, fitne kelimesine “imtihan” anlami vermislerdir. Imtihan kelimesi lugat olarak,

sy “denemek, siamak™ ve jedsdt “saflastirmak, aritmak, rafine etmek” anlamina

gelmektedir. Altinin rafine edilmesi de imtihan gibidir. Saf maden altin1 ates yakmaz;
atese kondugunda saf altindan bir eksilme olmaz; saf altin eritildi§inde ortaya dortu
cikmaz. Isnan da saf altinin gectigi siirecten gecmektedir. Zaten Islam alimleri fitneyi,
Ay gl e DLl Jl- 4 e W &ad) “Insanin 1y veya kot oldugunun agiga ¢ikmasina vesile

olan sey” seklinde tammlarmslardlr.669

Fitne kelimesi Kur’an-1 Kerim’de, “sirk, sapkinliga diisiirmek, Oldirmek,
alikoymak, yolunu sasirmak, mazeret, hiikiim, giinah, hastalik, ibret, ceza, imtihan,
azap, yakmak ve delirmek” gibi ¢ok anlamlara geldigi goriilmektedir.®”® Dolayisyla
fitne kelimesi, Tiirkcemizde kullanildigr gibi sadece kaos, karmasa ve karigiklik
anlamina gelmemektedir. Fitne kelimesinin bircok anlami igerdigini goéz Oniinde
bulundurarak, Hz. Peygamber’in (s.a.) kadimnlarin fitne olmasina yonelik sdylemis

oldugu beyanlara ve beyanlarin degerlendirmesine gegebiliriz.

667 Askerd, s. 179.
868 Nisabrf, 1, 530; Eb( Hayyan, 11, 74.
%89 Cijrcant, s. 212.

870 Suyiitt, el-itkan fi ulumi'l-Kur'an, 111, 981.
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Hz. Peygamber bir hadisinde sdyle buyuruyor: e Jej J& 5of &8 gua &S5 u

swd\ “Kendimden sonra insanlar iginde erkeklere kadinlardan daha zararli bir fitne

671
birakmadim.”

Bilindigi gibi, fitnenin birgok ¢esidi vardir. Bu hadiste fitne ¢esitlerinin
en zararhisinin, kadmin fitnesi oldugu vurgulanmaktadir. Takiyylddin es-Subkt
(6.756/1355), hadisde, kadinin olumsuz davranislari sonucu ortaya ¢ikan diismanlik ve
fitnenin tahsisine isaret etmistir. SUbKi’ye gore, bazi insanlarin anladigi gibi, ugursuzluk
ve ortaya ¢ikan olumsuzlugun, sirf kadinin kadinlik yoniinden kaynaklandig: seklindeki
bir mana asla kabul edilemez. Siibki’ye gore, higbir alim, boyle bir mananin
anlasildigin1 s6ylemez. Eger soyliiyorsa o kisi cahildir. Stbki, kadinin kadinlik yoniiyle
fitne olmadigin1 belirtmek igin su 6rnegi vermektedir: Sari Teala, yagmurun yagmasini
rizgara hamletmeyi kiifiir olarak olarak isimlendirmisken, ozaman higbir mudahalesi

olmadan kadina ser (kétiiliik) nisbet edenin durumu ne olur?®"

Hz. Peygamber fitne kelimesini sadece kadinlar hakkinda degil; diger birgok
onemli uyarilarda da kullanmistir. Bu uyarilarin birinde, Hz. Peygamber soyle

buyurmaktadir: Juh & &3y & &1 48 &), “Her iimmetin bir fitnesi vardiwr, benim

timmetimin fitnesi ise maldir. 673 By hadiste yer alan “fitne” kelimesi de malin mutlak
anlamda kotiliigline degil, malin insan1 Allahtan uzaklastiran ve insani1 diinyaya
baglayan bir unsur olmasi yoniine dikkat ¢ekilmistir. Dolayisyla nasil malin kendisi
mutlak anlamda ser (kotii) degilse, kadin da mutlak anlamda ser olamaz. Nitekim
Kur'an-1 Kerim’de gegen & ) WKa Wasy  “Boylece sizi birbirinizle imtihan

25674

ediyoruz ayeti bu durumu vuzuha kavusturmaktadir. Hz. Peygaberin kadin

hakkinda sdylemis oldugu, &sdvah & G s 355 p @ Gl &), “Diinya’'min tamam

istifade edilecek seylerle doludur. Diinya’da istifade edilecek en haywili sey de Saliha

(iyi huylu) bir kadindir.”®™ beyani, dinimizde kadina verilen degerin bir gostergesidir.

871 Buhari, “Nikah”, 18; Miislim, “Rikak”, 98; Tirmizi, “Edeb”, 31; ibn Méce, “Fiten”, 19.

672 {bn Hacer, 1X, 138.

878 Tirmizi, “Zithd”, 26; Beyhaki, Suabii’l-iman, VII, 280; ibn Hibban, VIII, 17; Ibn Hanbel, XXIX, 15.

874 Furkan 25/20.

875 Miislim, Rada', 64; Nesai, Nikéh, 15; ibn Hanbel, X1, 127; Beyhaki, es-Siinenii ‘I-kiibra, VII, 80; ibn Hibban, IX,
340.
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Hz. Peygamber’in <s¥l o1l cou i), “Cennet annelerin ayaklary altindadir. 78 hadisi

de, kadina, 6zellikle de annelik 6zelligi tasiyan kadina verilen degerin, agik kanitidir.

Hz. Peygamber, kadinlarla ilgili olarak baska uyarilarda da bulunmustur. O, bir
hadisinde soyle beyan etmektedir: 14856 Sglaas (i i @ fKisass v &y s 35 Gl &

woou

diinyaya kendi sistemini yiiriitesiniz diye halife olarak gondermistir ve ne yapacaginizi

gormektedir. Diinyaya karsi kadinlara karsi dikkatli olun (bu iki sey sizi Allahin

yolundan ayirabilir). Ciinkii Beni Israil'in ilk fitnesi kadinlarda idi. o7

Bu bilgiler 1s181inda, Islam dininin kadma cok onemli bir deger atfettigi,
rahatlikla sdylenebilir. O halde Hz. Peygamber’in kadinla ilgili olarak fitne hadisinin ne
anlama geldigi iizerinde diisiinmek gerekir. Hz. Peygamber’in bir taraftan iyi huylu
kadinin diinyanin en hayirli metar olarak gormesi ve Cennete gidisin annelik 6zelligi
tastyan kadinin ayaklari altina serildigini beyan etmesi, diger taraftan da, kadin
hakkinda uyarici nitelikte climlelerle iimmetini uyarmasi, lizerinde diisiiniilmeye deger

hususlardir.

Hz. Peygamber’in kadinin fitne olmasiyla ilgili hadisin gramer agisindan
yorum tahliline bakildiginda, bazi hususlarin 0ne ¢iktig1 goriilecektir. Hadiste gecen

fitne kelimesi, & geklinde, nekra olarak gelmistir. Dolayisyla kadinin fitne olmasi,

kadina ait bellirgin bir 6zelligin degil, kadina ait herhangi bir 6zelligin ya da birgok

ozelligin oldugu, nazara verilmektedir. Hadisin son kisminda yer alan, swii e
terkibindeki :- “tebiz” i¢indir. Dolayistyla bu hadiste fitne olma 6zelligi, biitiin kadinlari

degil, baz1 kadinlar1 ifade eder.

876 Nesai, “Cihad”, 6; Kudai, I, 103; Beyhaki, es-Siinenii 'I-kiibra, 1X, 26; Hakim, 11, 125
; Tahavi, Serhu Miiskili'l-asar, V, 376.
877 Miislim, “Rikak”, 99; Tirmizi, “Fiten”, 26; Ibn Mace, “Fiten”, 19; Beyhaki, es-Siinenii ‘I-kibra, V11, 91.
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Hz. Peygamber’in (s.a.), kadinlarla ilgili olarak sdyledigi uyarici nitelikteki
beyanlarin psikolojik tahlillerini ortaya koymak, ahir zamanda yasayan kadinin

durumuna ve ¢esitli sanat dallarindaki kadinin giincel konumuna da 1s1k tutacaktir.

Burada, Hz. Peygamber’in (s.a.) kadinlarla ilgili uyarilarini, neden erkeklere
yonelik yaptigi tizerinde de diisiinmek gerekir. Dikkatle incelendiginde, Hz.
Peygamber’in (s.a.) insan fitratin1 ¢ok iyi tahlil edip kesfettigini ve insan fitratinin zayif
noktalarini ¢ok iyi gordiigiinii soyleyebiliriz. Kuran-1 Kerim’de yer alan bir¢ok ayette

insan fitratinin zay1f noktalarima 1s1k tutulmakta, 6zellikle Nisa s(resinde gegen, & Al oyt

Waio S 3l K2 sy, “Allah sizin yukiintizi hafifletmek ister, cinki insan hilkatge

zayif yaratimistir.” *"® ayette erkegin zafiyetlerden birinin de kadin cinsine yonelik

oldugu vurgulanmaktadir. Baz1 miifessirler, bu ayette gecen yaratilis zafiyetinin, birgok
konudaki zaaflarla birlikte, 0Ozellikle “kadina yonelik bir zafiyet” oldugunu

soylemislerdir. Ibn Asur (6.1394/1973), bu ayetteki s “zaafla” ilgili olarak Tavus b.

Keysan (6.106/725), “insanin kadin konularinda zayif oldugu kadar baska konuda zayif
olmamistir” soziinii bize nakletmektedir.?”® ibn Asur, insanin aslinin topraktan
yaratildigini, topragin ise zayif bir unsur oldugunu, topraktan gelen biitiin fertlerde bu

0

zayiflik  6zelliginin  bulundugunu séylemistir.68 Bazi miifessirler de, buradaki

“zafiyeti”, “insanin sehvetlere ve itaat konusundaki sikintilara sabredemeyen” bir fitrat
zelligi tasimasiyla aciklamuslardir.’® Bircok mifessir, bu ayetin yorumuyla ilgili
olarak, Said b. Miiseyyeb’in, “Seytan kadin kozunu (sonuna kadar) oynamadan,

insanoglundan asla timidini kesmez”, seklindeki meshur s6ziinii aktarm1§lard1r.682

Erkegin kadina kars1 fizik giicli usliinliigii, tartisma gotiirmez bir gercektir.
Zikredilen bu ayette, erkegin fizik ve beden giiciiniin zayifligina degil, erkegin kadina
karst hissettigi sehvetin ve arzunun, kimi zamanlarda kontrol altina alinmasi

noktasindaki zayifligina isaret edildigi sdylenebilir. insan1 zayif ya da giiclii kilan temel

678 Nisa 4/28.

57 fbn Astr, 1V, 99; Eb Hayyan el-Endeliisi, 111, 237.

880 jbn Astir, XXVII, 127.

681 Zemahgeri, el-Kessaf an hakaiki gavamizi 't-tenzil ve uyuni'l-ekavil fi viicuhi't-ze 'vil, 11, 61.
882 Beyhaki, Suabii'l-iman, IV, 373; Eb(i Hayyan el-Endelusi, 111, 237.
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etkenin, kisinin fizyolojik yapisindan ziyade psikolojik yapist oldugu sodylenmistir.
Insanin fizyolojik ve psikolojik yapis1 arasindaki giiclii bagdan dolay1, bazi alimler
insanin fizyolojik yapisindaki isteklere ve ihtiyaglara, bazi alimler ise insanin psikolojik
yapsindaki isteklere ve ihtiyaglara vurguda bulunmuslardir.®® Cinsel isteklerin belirli
yastan sonra fizyolojik gelisimle birlikte ortaya g¢ikmasi, isteklerin ve zafiyetlerin

bedene bagli 6nemli bir yoniiniin oldugunu gostermektedir.

Insanm psikolojik yapisinda, kadmna kars1 sevgi, ilgi, alaka, istek, arzu, meyil,
sehvet, diskiinliik, tutku gibi duygularin yerlestirildigi, Kur’an-1 Kerim’de ifade
edilmektedir. Ali Imran suresinde Yiice Allah sdyle buyurmaktadir: “Kadinlar, ogullar,
vigin yigin biriktirilmis altin ve giimiis, giizel cins atlar, davarlar ve ekinler gibi nefsin
hosuna giden seyler insanlara cazip gelmektedir. Bunlar diinya hayatimin gegici bir
metaindan ibarettir. Asil varilacak giizel yer ise, Allahin katindadur. 684 By ayette, Ozet
olarak, bir taraftan insandaki diinyevi isteklerin fitriligine, diger taraftan da Yiice Allah
katinda bu isteklerin degersizligine ve bu isteklere karsi ragbeti kirmaya dikkat
cekilmistir. Ayette yer alan unsurlara karsi insanin istek duymasi, imtihan sirriin bir
geregidir. Zira insan, zikredilen bu unsurlara karsi istek duymasaydi, onun bu dinyada
yasamasi zorlasirdi. Insanda sehvet arzusu olmasaydi, insanoglu ¢ogalamazdi, ¢oluk
cocugunu ihmal ederdi, gecimini temin edemezi, ¢ift¢ilik yapamazdi. Bunlari
yapabilmek icin mutlaka nefsani arzular ve fitr1 istekler gerekirdi. Yice Allah, esyaya

kars1 bu isteklerin insana birer nimet olarak verildigini hatirlatmaktadir.

Dinimiz insana, kadina karsi fitratina yerlestirilen temayiili ve sehvet
duygusunu, mesru dairede kullanilmasini mubah goérmiis; mesru daire disinda bu
hissinin kullanilmasimni yasaklamistir. Dinimiz, kendisine sehvet duyulan diinya
metaindan istifade etmeyi, ahiret menfaatini kazanmak i¢in birer firsat olarak gé’)riir.685

Kelam alimleri ayette gegen wiswidt &5 izé8fet terkibindeki “sehvet” kelimesiyle, “sevgi”

kelimesi arasindaki farka isaret ederek, “sehvetin” Allah’in fiillerinden, “muhabbetin”

ise kulun fiillerinden oldugunu ifade etmislerdir. Hikema da, “insan (musliman

%83 Fahreddin er-Razi, X, 70.
684 Ali imran 3/14.
885 Fahreddin er-Razf, V11, 210.
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olmayan), miisliimanin sevdigi gibi sevmemeyi sever, ¢linkii miisliman fitrat olarak

haramalara kars1 meyledebilir, ancak o, haramlar1 sevmemeyi sever”, demislerdir. 686

Ayette, hitabin sadece erkeklere degil de, insan cinsine yonelik olmasi, kadin-
erkek her ikisine de nasihat ve uyari niteligindedir. Yuce Allah bu ayette, dinya
metainin, insan hayatinda énemli yer eden 6ge ve unsurlarin bir kismini zikretmis, ilk
siraya da “kadmi” koymustur. Kadinin ilk sirada zikredilmesi, bircok mufessirin
dikkatini ¢cekmistir. Mufessirler, kadinin 6nce zikredilmesini, kendileriyle en fazla haz
duyulan ve daha giiclii bag tesis edilen metain kadinlar olmasina baglamak‘tadlrlar.687
Zira zikredilen metalar igerisinde insan 6zelligi tasiyan iki meta vardir. Bunlar kadinlar
ve ¢ocuklardir. Diger zikredilen metalarin bir kismi1 canli, bir kismi da cansiz egyalardir.
Kadin ise canli olmasinin yaninda akil sahibi bir varliktir. Dolayisiyla kadinin kendisi,
bizzat cazibe kaynagidir. Kadinin, kendisini daha cazibeli gostermek i¢in, disaridan bir
mudahaleye ihtiyaci yoktur. Kadin etken yapiya sahip olmasina ragmen, diger dinya
metalari, edilgen yapiya sahiptir. Kadinin etken yapiya sahip olmasi, onu diger tiim
diinya metalarindan ayirmakta ve oncelikli konuma getirmektedir. insanoglu, ayette
sayillan diinya metalarinin tamamina, bir sekilde, sehvet duyar. Ancak bu istihanin

basini, kadin ¢gekmektedir.

Hz. Peygamber (s.a.), insanin, kadinlara kars1 arzulu olma egiliminin, zaman
icerisinde Seytan ve Seytan’in yandaslar tarafindan kullanilacagini ve bu yolla, bircok
kisinin hakikate giden yolda, yolundan dondiiriilip kandirilacagimi bize haber
vermektedir. Kur’an-1 Kerimde birgok ayette, Seytan’in, “insanin apagik bir diigmani

»-088 vurgusu siirekli hatirlatilmaktadir. Insanliga diisman olan Seytan, insani

oldugu
yoldan ¢ikarmak ve insanliga savas agmak i¢in yemin etmistir. Seytan’in bu savasi
kazanabilmesi i¢in silaha ve techizata ihtiyaci vardir. Bu silah ve techizatin her birinin
tesir glicii farklidir. Seytan’in asirlar boyu kullandig1 en yeni, en teknolojik ve en tesirli
silah giicii hi¢ sliphesiz kadindir. Zira, hem Kur’an-1 kerimde, hem de hadislerde bu

duruma c¢okca isaret edilmistir. Bazi alimler, “Seytan’dan daha ¢ok, kadinlardan

88 Fahreddin er-Razf, VII, 211.

887 Fahreddin er-Razi, VII, 212.

688 Bakara 2/168; Bakara 2/208; Enam 6/142; Yusuf 12/5; Isra 17/53; Kasas 28/15; Fatir 35/6; Yasin 36/60; Zuhruf
43/62.
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korkarim” diyerek, Kuram kerimdeki, “Seytamin hilesi, cidden zayiftir.”®®®, “(Kocasu,

Yusuf'un gomleginin) arkadan yirtilmis oldugunu goriince, (kadina): “Siiphesiz, dedi,
bu, sizin tuzagimizdir. Sizin tuzaginiz gercekten biiviiktir.”**, (Yusuf) “Ya Rabbi! dedi,
zindan, bu kadinlarin beni davet ettikleri o isten daha iyidir. Eger sen onlarin fendini
benden uzaklastirmazsan, onlara meyledip cahilce davrananlardan olabilirim.”
ayetlerini, bu duruma delil gostermislerdir. Ancak Nisabdri, alimlerin gosterdikleri bu
deliller hakkinda farkli diisiinmekte ve soyle demektedir: “Hi¢ siiphe yok ki Kur’an
Allah kelamidir. “Sizin tuzaginiz gercekten biiyiiktiir” ifadesi, sahidin (olay1 6grenen
koca) soziiniin hikaye edilmesidir. Dolayisiyla, alimlerin iddia ettikleri bu disiince,
(seytanin hilesinin zayif, kadinlarin hilesinin ise gii¢lii oldugu diisiincesi) hikaye edilen
bu ibéare ile sabit olmaz. “Seytanin hilesinin zayif olmasi” ibéresi, Yiice Allah’in
dileginin gerceklesmesine nispetledir. Kadinlarin tuzaginin biiyiik olmasi ise erkeklerin
tuzagina nispetledir. Clinkii kadinlar, kendilerini erkeklere sunduklar1 zaman, erkeklerin

”6

akillarini bastan ¢ikararak onlara galip gelirler.”®®! Nitekim Hz. Peygamber (s.a.) bu

hususla ilgi olarak soyle demistir; o) s 2wy, “kadimnlar, Seytan'in oltasidir.”*%

Kadinlarin kendilerini erkeklere sunmasimin erkekler agisindan zor bir durum
olusturacak olmasindan olcak ki, Hz. Peygamber (s.a.) bir hadisinde, hicbir golgenin
olmadig1 kiyamet giniinde, Allah’in golgesi altinda goélgelenecek siniftan birisinin
makam ve glzellik sahibi bir kadinin talep aginda (nefsine baskaldirip) “ben Allah ’tan

korkarim” diyen adam®® oldugunu hatirlatmstir.

Sonug olarak, “kadinin fitne” olmasi hadisiyle ilgili olarak, yukarida zikredilen
malumata ek olarak, sunlar sdylenebilir: Kadin, insan olma itibariyle en az erkekler
kadar degerlidir. Zira kadin erkegin diger yarisidir. Kadin, ayn1 zamanda insanin gergek
sahsiyet ve kimligini ortaya ¢ikarmaya vesile olmasi ve insanin Allah’la miinasebetinin

gelisiminde Onemli bir etkiye sahip bulunmasi agisindan, Uzerinde hassasiyetle

689 Nisa 4/76.

890 yysuf 12/28.

591 Nisabari, 1V, 81.

892 Kudal, Miisnedii’s-Sihab, 1, 66; Ibn Ebi Seybe, el-Musannef, XIX, 169; Busiri, /thafii I-hiyereti I-mehere bi-
zeva'idi’l-mesanidi’l-asere, V11, 402; Ayni, XX, 126;

6% Buhari, “Ezan”, 36; Buhari, “Rikak”, 24; Buhari, “Hudid”, 19; Buhari, “Zekat”, 16; Miislim, “Zekat”, 91; Tirmizi,
“Ziihd”, 53; Nesai, “Adabu'l-Kudat,” 2.
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durulmasi gereken bir varliktir. Bu sebeptendir ki kadin, hem Kur’an-1 Kerim’de, hem
de Hz. Peygamber’in (s.a.) stinnetinde énemli bir yer edinmistir. Insan hayatinda 6nemli
bir yere sahip olan kadin, kimi zaman bir es, kimizaman bir anne, kimizaman bir kiz
cocugu, kimizaman da bunlarin disinda yapbanci biri olabilmektedir. Hz.
Peygameber’in (s.a.) hadisinde, her safhadaki kadin murat edilmis olabilir. Gliniimuze
bakan tarafiyla, kadin birgok agidan erkek icin “imtihan” vesilesi olmaktadir. Konumuz
avret mahremiyeti oldugu i¢in kadinin birgok agican fitne olmasi yaninda, cinsel yonden

fitne olmasi hakikati tizerinde ayrica durmak gerekir.

Cinsel uyaranlardan ka¢inmak esas olmalidir. Sinemanin, fikhi agidan en
problematik yonlerinden biri de, ckrana yansiyan kadin goriintiisiiniin, avret
mahremiyeti agisindan, birgok cinsel uyaranlar i¢eriyor olmasidir. Avret mahremiyeti
ihlali durumunda ortaya ¢ikan cinsel uyaranlar, hem filmi yapanlar agisindan, hem de
izleyici agisindan fikhi acidan problem teskil etmektedir. Islam alimlerine gore, dinf
acidan bakilmasi yasak olan bir uzva bakmak, cinsel uyaran olmasa da, giinah kabul
edilmektedir. Insan viicudunda, 6zellikle kadmin fiziksel yapisinda, bazi uzuvlar
dogrudan, bazi uzuvlar ise, dolayli olarak cinsel uyarandir. Islam alimleri, cinsel
duygular1 harekete gegirecek bu uyaranlari, avret-i galiza ve avret-i hafife seklinde iki

kisma ayirmislaridir.

Insanm, avret-i galiza ve avret-i hafife olan yerlerini ortmesi, bircok hikmeti
beraberinde getirdigi gibi, onun avret-i galiza ve avret-i hafife olan yerlere bakmamasi
da bircok faydayi beraberinde getirmektedir. Bunlarin en basinda, kisinin nefsini ve
nefsani duygularini kontrol altina almas1 gelmektedir. Zira, nefis ve heva, insani siirekli
cismani arzu ve lezzetlere siuriikleme egilimindedir. Yiice Allah, insanin hem fizyolojik,
hem de psikolojik yapisinda, cismani ve rahi lezzetler yerlestirmistir. Dinimiz, insan
fitratinda mindemic olan bu lezzetlerin kullanilmasini yasaklamamis, bu lezzetlerin ne
sekilde kullanilacagiyla ilgili gerekli prensip ve ser’i kaideler koymustur. Bu ser’?
kaideler, insanin, fizyolojik ve psikolojik acidan daha saglikli gelisimine katki saglayan

Ozellikler tasimaktadir.

Miisliman bir elden ¢ikan bir sinema yapitinin, insan nefsine ve cinsel

arzularma hitap eden 6gelerden arindirilmis olmasi, ilke olarak kabul edilmelidir.
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Toplumsal hayatta siirekli goriilen cinsel uyaranlarin varligi, sinema diinyasindaki
cinsel uyaranlarin varligina delil teskil etmesi, bir dayanak ve gerekce olamaz. Zaten
Islam dinin gelis amaci, toplumu diizeltme ve toplum fertleriyle Allah (c.c) arasindaki

engelleri ortadan kaldirmaktir.

Calismamizin daha onceki kisimlarinda, avret mahremiyetiyle ilgili olarak
ortaya konan fikhi prensiplere bakildiginda, bu prensiplerin 6ziinde, ferdin iradesini
Allah’la olan minasebeti agisindan glglendirmek igin, uygun bir zemin olusturma
gayretinin oldugu gorilecektir. islam dini, avret mahremiyetiyle ilgili olarak ortaya
koydugu prensiplerle, sadece ferdin iradesini guclendirip, onun ruh sagligi ve manevi
gelisimine katki saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda fert ve toplum arasinda saglikli bir

bagin tesisi edilmesinde de etkin bir rol oynamustir.

Avret mahremiyetiyle cinsellik arasinda sik1 bir bag oldugu i¢in, ekrana, ya da
perdeye yansinan ve cinsel O0ge igeren gorintilerin, fikhi ac¢idan tahlil edilmesi
gerektigini diisiinmekteyiz. Bilindigi gibi, iletisim o6geleri dikkate alindiginda, alici
(mesaj1 alan kisi) agisindan gergek yasamdaki goriintiilerle, bir filmin perdeye ya da
ekrana yansimasiyla olusan goriintiiler arasinda bazi 6nemli farklar vardir. Bunlarin
basinda, gercek hayattaki iletisimin karsilikli olmasi, perdedeki iletisimin ise tek tarafli
olmast gelmektedir. Filmi izleyen kisi, filmdeki biitiin 6gelerden etkilenebilir; ancak
filmdeki hicbir 6geyi etkileyemez. Izleyici agisindan gz, mesaj veren degil; mesaj alan
kaynaktir. Gergek hayatta, goz goze gelen biitiin canlilar i¢in goz, mesaj kaynagi
olmaktadir. Filmde ise bu durumun aksi vardir. Seyirci agsindan filmdeki kisiler, 610
hiitkmiindedir. Filmin bu 6zelliginden olacak ki, bazi alimler sinema i¢in, “miiteharrik
emvat” (hareketli 6liiler) tabirini kullanmuslardir.®® Seffaf ve parlak seylere yansiyan
canlt varliklarin goriintiisli, suya yansiyan canli varliklarin goriintlisii ve aynaya
yansiyan canli varliklarin goriintiisii i¢in de, miiteharrik emvat tabiri kullanilabilir.
Hareketli oOliiler tabiri “mecazi viicudu” ifade etmek icin kullanilmis olabilir. Zira
filmde rol alan insanlarin “hakiki viicutlar1” baska yerdedir. Hakiki vicudun, mecazi

vicuda, hi¢bir sekilde miidahil olmasi s6z konusu degildir.

894 Said Nurst, Sozler, s. 804.
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Sinemadaki goriintiiyle, seffaf seylere, suya ve aynaya yansiyan goriintii
arasinda da, birgok a¢idan farklar vardir. Bu farklarin en belirgin olani, sinemadaki
gorlntiiniin kaydedilen goriintii olmasi, digerlerindeki goriintiiniin ise yansiyan goriintii
olmasidir. Digerlerinin asillar1 yok oldugunda, yansiyan goriintii de yok olmaktadir. Bu
bakimdan, bu gorintulerle asillar1 arasinda “ayniyet” iliskisi vardir. Bu tur gorintulerin
yanstyabilmesi i¢in, mutlaka asil gorlintiiniin, o esnada hazir bulunmasi gerekir. Bir
perde oyunu olan Karagdz oyununda da perde ve perdenin gerisindekiler arasinda,
“ayniyet iliskisi” s6z konusudur. Sinemada da yansima yonii vardir, ancak sinemada
gorintilerin gosterilmesi i¢in boyle bir durum s6z konusu degildir. Dolayisiyla kamera
tarafindan cekilen goriintiilerle asillar1 arasinda “gayriyet” iligkisi vardir. Sadece canli
yayinlarda “ayniyet” iliskisi s6z konusudur. Bu zaviyeden bakildiginda, gercek
gOriintliyle, kaydedilen ya da yansiyan goriintii arasinda fizik kurallar1 agisindan bir¢ok
farkin oldugu muhakkaktir. Bu farklarin olmasi, gercek hayatta bakilmasi ve dinlenmesi
sakincali olan goriintii ve sesin, ekrana ve perdeye yansimasi durumunda, fikhi ag¢idan
farkli sonuglar doguracagi soylenebilir. Bu sonuglarin saglikli degerlendirilebilmesi

icin, gdrme sisteminin yapist hakkinda, temel malumati bilmek gerekir.
b) Gorunti, Gergeklik ve Cinsellik

Gorme sistemi, gozlerden, beynin ¢esitli bolimlerinden ve bu bolimleri
birbirine baglayan kanallardan olusmaktadir. Goz, imgeleri olusturan ve imgeleri
elektriksel itkilere doniistliren iki sistemi icermektedir. Tipki bir kamera gibi calisan
imge sisteminin islevi, nesnelerden yansiyan 15181 odaklamak ve bu sayede nesnenin
imgesini, goz kiiresinin arkasinda ince bir tabaka olan retina iizerinde sekillendirmektir.
Goziin on seffaf yiizeyi olan korneaya 151k girer ve 1sinlar buradan iceriye gectiginde
imge olusmaya baglar. Gormenin fiziksel uyarani 151k, bir enerji c¢esidi ve
elektromanyetik yayilma seklinde ortaya cikmaktadir.*® Goriildigi gibi gorme
sisteminde, géorme duyusunu ve algisim1 saglayan fiziksel uyaran, 1siktir. Gorme, 151k
sayesinde gergeklesir. Kur’an-1 Kerim’deki bir¢ok ayette, gormenin fiziksel uyaranin

696

151k oldugu anlatilmistir.” Yiice Allah, gece goriisii i¢in yildizlar yaratt1g1n1697, giines

8% Ernest R. Hilgard, Psikolojiye Girig, s. 125.
89 Bakara 2/17; Enam 6/97; Isra 17/12; Nur 24/40.
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ve aym farkli 11k tayflari 6zelligini tasidigii beyan etmistir.®®® Biitiin bunlar, gercek
gorlintilyle kamera tarafindan kaydedilen ya da cesitli esyalara yansiyan goriintii
hakkinda bize fikir vermektedir. Burada 6nemli olan nokta, géruntinin zihne bilgi
akitip akitmamasidir. Isik zihne bilgi akmasina yol acan fiziksel bir uyaran oldugu i¢in,
15181in bulundugu biitiin goriintiilerin zihne bilgi aktardigi soylenebilir. Dolayisiyla,
kamerayla ¢ekilen her gorinti, bir sekilde zihne bilgi ulastirmaktadir. Eger bu bilgiler,
dinin yasak olarak kabul gordiigii bilgilerse, bu durumda, goriintiinin gercek olup
olmadigina degil; goriintiiniin 151k vasitasiyla zihne bilgi aktarip aktarmadigina bakmak,
daha tutarli gelmektedir. Sonug olarak, nasil gergek hayatta dinin mesru gormedigi
cinsel uyarana bakmak haramsa, ayni sekilde, kamerayla cekilip kaydedilen ve cinsel
uyaran Ozelligi tasiyan goriintiiye, televizyon, bilgisayar ve benzeri ekranda, bakmak da

haram hikmine tabidir.

Gormenin fiziksel uyarani olan 15181n, fikih bilginleri tarafindan da dikkate
alindigini, hatta hilkkme tesir ettigin gosteren yorumlar fikih kitaplarinda mevcuttur.
Fikih alimlerine gore, suyun i¢indeki kadinin ireme organina, suyun disindan bakmakla
hirmet-i miséhere meydana gelir; suyun disinda duran bir kadinimn cinsel organina,
suyun iginden bakmakla hiirmet-i misahere meydana gelmez. Ayrica aynadan, kadin
Ureme organina bakmakla da hiitmet-i misdherenin meydana gelmeyecegi ifade
edilmistir. Islam alimlerinin yapmis olduklar1 bu ayrimm, gorme psikolojisi ve gérme
netligiyle yakindan iligkili oldugu sdylenebilir. GOrebildigimiz kadariyla konuyla ilgili
olarak ilk defa, Nesefi’nin Kenzi'd-Dekaik isimli eserine serh yazan Zeylai, Tebyinu'l-
Hakéik fi serhi Kenzi'd-Dekaik isimli eserinde, ginumizde, teknolojik gelismelerle
ortaya ¢itkan goriintiilerin fikhi mahiyetine 151k tutacak malumat vermektedir. Zeyla,
kadinin iireme organma cam, su ve aynadan bakmakla ilgili olarak, soyle bir yorum
getirmektedir: “Aynadaki kisi, o kisinin kendisi degil, timsalidir. Aynada ve sudakinin
(g6rintinun) aksine, camin arkasindan bakmanin hiirmeti dogurmasi, gérmenin camdan
iceriye nuftz etmesi sebebiyledir. Gormenin camdan iceriye nuflz etmesi, gorinen
seyin (gorlintii) kendisini gormeyi miimkiin kilmaktadir. Halbuki 1ginlarin yansimasi

sayesinde,* aynada ve sudan goérmenin gergeklesmesi zorlasir. Yansima olmasaydi, g0z,

897 Enam 6/97.
%% yunus 10/5.

221



goruntinin kendisini gorecekti. Oysa aynadaki gorintiyle, suyun disindaki (suyun
igine gore suyun disindaki gorlntl) gorintd, sudaki (suyun disina gore suyun igindeki
goruntd) goruntu gibi, goriintiiniin kendisi degil; goriintiiniin  benzerinin zihinde
biraktig1 izlenimidir. Clnkul (suya bakan) goz, su saf ve berrak oldugunda, sudan iceriye

niifuz ederek gecer ve sudaki seyin kendisini, bizzat oldugu gibi gérmese bile, goriir.”®

Zeylai’nin bu yorumu, daha sonraki Hanefi alimlerinin temel fikih kitaplarinda
zikredilmistir.”® Zeylai’nin ve diger Islam alimlerinin cam, ayna ve sudaki goriintiilerle
ilgili olarak yapmis olduklar1 yorumlarin temelinde, iki hususun 6n plana c¢iktig
sOylenebilir. Bunlardan birisi, “goriintii netligi”, digeri ise “yansima”dir. Bir kadinin
tireme organina bakmakla hiirmeti miisdherenin gergeklesebilmesi igin, goriintii netligi
esastir. Suyun icinden, disaridaki kadinin ireme organina bakmakla hiirmeti
musaherenin gerceklesmemesi, goriintii netliginin kaybolmasindandir. Suyun igerisinde
g0z, su gibi yogun bir maddeyle temas ettiginden, suyun gozdeki 1sinlar1 emmesi daha
cok olur. Ayrica suyun iginde, gérmenin fiziksel uyarani 15181n, disariya gore azaldig
sOylenebilir. Isigin kaynagi disarida oldugu igin suyun igerisinde 1g1k emilir ve suyun
derinligine gore de 151k hiz1 ve oram gittikge azalir. Hem yogun su kiitlesinin dogrudan
gozle temas etmesi, hem de 1518in azalmasi, gérme netligini bozmakta ve beyindeki
goérme merkezinin, gorlintiiyii algilamasii belirli oranda engellemektedir. Yansimada
ise durum, sudan gérmeden farklidir. Sudan gérmede, nesnenin bizzat kendisi goruldr.
Aynada ise, nesnenin kendisi degil; nesnenin 151k vasitasiyla yansimasi goriiliir.
Aynadaki yansimanin netligi, aynanin hammaddesiyle yakindan ilgilidir. Her ayna,
yansitma Ozelligine sahiptir; ancak her aynanin yansitma netligi ayni degildir. Fikih
bilginlerinin aynadaki gorlntlyd, gercek goruntinin kendisi degil de, gercek
goruntinin misali, gercek goruntind zihinde biraktigi izlenimi, gergek gorintinin
yansimast seklinde yorumlamalari, hutmet-i misahere konusunda ge¢mektedir.
Bilindigi gibi hiirmet-i musahere, basta Hanefiler olmak (zere Maliki’ler ve

Hanbel’lerin kabul ettigi, 6nemli bir konudur. Sihriyet bagmnn tesisiyle, bag kurulan

8% Zeylaf, 11, 107.
0 Ayrintili bilgi igin bkz. ibnii'l-Himam, Serhu fethii'l-kadir, 111, 215; ibn Abin, Reddir'l-muhtar ale'd-Diirri'l-
muhtar, 1V, 110.
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kisinin usul ve fiirGuyla, siirekli evlenme yasagi meydana gelir.”®* Boyle 6nemli bir
konuda, bakmakla hirmet-i musdherenin  dogdugunu kabul edenler, sadece
Hanefi’lerdir. Hanefi’lerin de boyle 6nemli bir konuda yansima ve gorme netliginin

gerceklesmedigi durumlarda, konuya ihtiyatla yaklasmalari, anlasilir bir durumdur.

Ote yandan, Islam alimlerinin aynada ve sudaki goriintiiler hakkinda yapmis
olduklar1 yorumlardan hareketle, glinimizde kamera kayitlar1 ve gorsel basindaki
mustehcen goruntilerin, gercek goriintiiler gibi haram olmadigini séyleyen alimler de

olmustur. 702

Verilen fetvada, miistehcenligin zararlarindan bahsedilerek su kayit
distilmiistiir: “Bununla beraber, gazete ve dergilerdeki mustehcen resimler ile
televizyondaki agik goriintiiler gercek degil resim ve hayal oldugu i¢in onlara bakmak
hakiki kadinin viicuduna bakmak gibi haram sayilmaz.”’®® Bu yonde bir fetva
verilmesine mesned teskil eden goriis ise, Safii’lerden ibn Hacer Heytemi (6.974/1567)
ile Sirvani’nin (6.1300/1882), “aynada veya suda goriinen kadin goriintiisiine bakmak
haram degildir. Ancak fitneye vesile oldugu takdirde haram olur.”, goriisidiir.”* Bu
goriise ek olarak Safit’lerin diger temel klasik fikih kitaplarindan cesitli ibareler
gecmektedir. Bu ibarelerin birinde, Kalylbi’ye (6.1069/1659) ait su ifade ge¢mektedir:
“Haram olan bakma (nazar), camin arkasindan, ince ve seyrek dikilmis elbiseden ve
duru sudan meydana gelen bakmayi da kapsar. Ancak sudaki ve aynadaki gorlntlye,
sehvetle de olsa bakmak haram degildir.”705 Hem Kaly(bi’nin, hem de ibn Hacer
Heytemi’nin bu sekilde bir hilkkme varmalarin temelinde, gérmenin orfte kullanilan
anlamiyla yakindan iligkili oldugu sdylenebilir. Zira o donemdeki 6rfte gorme deyince,
mutlak anlamda, bir sahsin bedeninin, yansima olmadan goriilmesi anlasilir. Ornegin bir
kimse, talakin gergeklesmesini bagka bir kimseyi gormeye talik ettiginde, daha sonra
talik ettigi kimseyi aynada ya da goOlgesini suda gormesi halinde, talak gergeklesmez.

Ciinkii goriilen kisinin kendisi degil, benzeri, ya da yansimasi goriilmiis olur.”* Safii’ler

oL Konuyla ilgili ayrintilt bilgi i¢in, calisgmamizin “Hiirmet-i Miisahere ve Kadin” basligina bakilabilir.

792 Halil Giineng, Giiniimiiz Meselelerine Fetvalar, 11, 160.

798 Giineng, 11, 160.

4 Giineng, 11, 160.

795 Kaly(bi, Hésiye ala serhi'l-minhaci't-talibin, 111, 208.

706 Maverdi, el-Havi fi fikhi’s-Sdfii, X, 213; Nevevi, el-Mecmu’ serhi'l-Mihezzeb, XVII, 222; Remli, Nihayetii'l-
muhtac ila serhi'l-minhac, VII, 51.
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her ne kadar aynada gormekle, orfte kastedilen gormenin ger¢eklesmeyecegini ifade
etseler de, aynadan yiizii gérmeyi, bu duruma istisna etmislerdir.”” Diger taraftan,
bakma ve gormeyle ilgili olarak Safii’lerde temel bir yaklasimin oldugunu da
gormekteyiz. Bu ilkeye gore, “kisinin esi ve cariyesi disinda, ister mahrem olsun isterse
mahrem olmasin, sehvetle herhangi bir goriintiiye bakmak, kesinlikle haramdir.” "®
Bazi1 Safii fukahasi, sehvetle “cansiz varliklara” bakmanin bile haram oldugunu ifade

etmislerdir.”®
c¢) Mutlak ve Mukayyed Gorme

Islam alimleri, esyay1 gormeyi, “vasitali gérme” ve “vasitasiz gérme” seklinde
ikiye ayrrmiglardir. Vasitasiz gorme, “mutlak gorme”, vasitali gorme ise “mukayyed
gorme” olarak isimlendirilmistir.”*® Mutlak gorme, arada herhangi bir vésita olmaksizin
gerceklesen gormedir. Giinesin, ayin, yildizlarin ve benzeri esyanin vasitasiz olarak
gortlmesi gibi. Mukayyed gdrme ise, bir vasitaya bagli olarak gerceklesen gormedir.
Glinesin, ayin, yildizlarin ve benzeri esyanin suda, aynada ve benzeri seffaf maddelerde
goriilmesi gibi. Bir insanin golgesini gormek de, mukayyed gormedir. Clnk{ arada
vasita vardir. Vasitasiz gormeye, “dogrudan gérme”; vasitl gdérmeye de “dolayl
gérme” tabiri kullanilabilir. Ibn Teymiyye, dogrudan gérmeyle, dolayli gérme arasinda
bir farkin oldugunu, akil sahibi herkesin kabul ettigini belirtmistir. Bununla birlikte, bir
seyin suda ve aynadaki miséli, hayali, yansiyan 1smn1 ve benzeri hallerde ortaya ¢ikan
goriintiisiinii gérmemin de, “hakiki” (gergek) bir gérme oldugunu ifade etmistir. ibn
Teymiyye’ye gore, mesela gorenin maksadi yiiz gérmek olsa, 0 ylz aynada gorilse,
kisinin maksadi ger¢eklesmis olur ve gérme eylemi aynada 1sinin yansimasi vasitasiyla

" ibn Teymiyye'nin bu

da olsa, “yliz gordiim” demekle, maksat hasil olmustur.
aciklamasinda, gérme eyleminin nasil gergeklestigi probleminden ¢ok, gérme eyleminin

psikolojik a¢idan amacina ulasip ulasmadigi hususu 6n plandadir.

07 Kalyabi, 111, 364.
%8 Cemel, Hasiyetii’I-Cemel ala serhi’l-menhec, IV, 122.

79 Cemel, Hagiyetii'I-Cemel ala serhi’I-menhec, IV, 122.

0 {bn Teymiyye, el-Fetava'l-kiibra, V, 18.

1 {bn Teymiyye, V, 19.
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Dis aleme ait objelerin (mahsdsat), gz duyusu tarafindan dogrudan ve dolayl
olarak goriilmesi arasinda farkin oldugu bir gergcek olsa da, dogrudan goriilen bir
goriintiiniin mii yoksa dolayli olarak goriilen bir gériintiiniin mii, insan zihnini, kalbini,
ve psikolojik yapisini, daha ¢ok etkiledigi tartigilir bir durumdur. Bunun igin, goruntu

(nesne) ve idrak (subje) arasindaki iligkinin, etkisel boyutuna isaret etmek gerekir.
d) Gériintii, Duyu ve idrak

Duyu, “canlilarda icten ve distan gelen uyarilar1 almayr miimkiin kilan ruhi

"2 fdrak ise, “farkina varma, tanima, kavrama, tasavvur

giic” olarak tanimlanmaktadir.
etme, bilme gibi zihnin ¢ok gesitli ve karmasik faaliyetlerini ifade ettigi gibi bir nesneyi
tam manasiyla ihata etmek, bir nesnenin suretinin akilda hasil olmasi, bir seyin
hakikatine ait imaj ve fikirlerin, algilayanin zihninde temessiil etmesi”, seklinde de tarif

edilmektedir. "=

Duyu organlar yoluyla ger¢eklesen duyum, cisimlerin hayallerinden
ibarettir.”** Muhayyile, ortak duyunun deposu olarak kabul edilen hayalde, esyanimn
suretinin olugsmasi; mevhum ise, hayal giiciiniin idrak ettigi seyi, hafiza deposuna
atmasidir.”"”® Insanm bir goriintlyli algilamasi, yukarida tamimi yapilan kavramlarda
ortaya ¢iktig1 gibi, cesitli idrak mertebelerinden gegmektedir. Bu mertebeler, sirasiyla,
duyu guctniin herhangi bir gorintlyle uyarilmasi (ihsas), uyaridan sonra bir cismin ya
da goriintiiniin suretinin hayalde olusmasi, hayalden sonra bu goriintiiniin hafizaya
kaydedilmesi, hafizaya kaydedildikten sonra, gorintlyle ilgili yeni bigimlerin
olusturulmasi ve sonunda bigimlerin anlamlandirilmasi, algilanmasi ve bilgiye
dontstiiriilmesi  siireci gelir. Nasil etrafimizdaki objelerin goriintiilerinin hafizaya
kaydedilmesi bilimsel bir gercekse, aynen dyle de, sinema, televizyon, gazete, dergi ve
bilgisayara yansiyan elektronik her goruntliniin insan zihnine cesitli bilgiler ve
gorintiler aktardigi, bu bilgi ve goriintiilerin insan zihninde yok olmayip canli kaldig
da bilimsel bir gercektir. Dogrudan goriilen goriintiiyle, dolayli olarak goriilen goriintii
hayale gectikten sonra esitlenmektedir. Dolayisiyla cinsellige ait bir goriintiiniin sanal

olarak goriinmesiyle, gercek olarak goriinmesi arasinda idrak siirecleri agisindan biiyiik

"2 Hayati Kokelekli, “Duyu”, Did, X, 8.

™3 Hayati Kokelekli, “Idrak”, D4, XXI, 476.

"4 Ali Durusoy, “Hayal”, X VII, 1.

™% Hasan Attar, Hdsiyetii'l-Attar ala Cem'i'l-cevami, 1, 188.

225



bir fark yoktur. Dogrudan goriilen bir¢ok belirsiz goriintii vardir ki bu goriintiiler
zihinde netlesmez; dolayli olarak ekranda goriilen birgok belirgin goriintii de vardir ki
hafizada derin izler birakir. Neticede, biling a¢isindan ortaya g¢ikan dnemli husus,
gorintlnadn, bilince belirgin olarak yerlesip yerlesmemesi hususudur. Hz. Peygamberin:
“Ey Ali, bir bakisa hemen ardindan bir bakis daha katma; Ciinkii 6nceki bakis senin
icin (affedilmis)dir. Sonraki bakis ise, senin i¢in (bagislanmuig) a’eg“ila’ir.”716 uyarisini,
ikinci ve uzun sureli bakista goriintii netliginin ortaya ¢imasi ve hafizaya yer etmesi
acisindan da degerlendirilebilir. Birinci ve anlik bakislardaki affin, zar(ret prensibiyle
yakindan iligkili olmasmin yaninda, birinci ve anlik bakislarda, gérme eyleme tam
gerceklesmedigi icin goriintiiniin hafizada yer etmesi zorlagsmaktadir. Dogrudan ve
dolayli goriintii arasinda ortam, mekan ve boyut farklarmin da goriintii netligine tesir
ettigi bilinmektedir. Modern psikoloji acisindan, bu farklarin hi¢ birisi, kamerayla
kaydedilen gorintinin daha az etkili oldugu sonucunu dogurmaz. Aksine sinemadaki
birgok goruntuniin, gercek hayattaki birgok goriintiiden daha etkin ve daha tesirli oldugu
iddia edilebilir. Ozellikle, 151k, renk, ses, ac1, uzaklik-yakinlik gibi bircok teknik
imkanlarin da yardimiyla, gérme eylemindeki asil maksat olan “insandaki bir ¢ok

duyguyu harekete gecirme” durumunun daha kolay saglandigi s6ylenebilir.

Neticede, dis diinyaya ait nesnelerin ve goriintiilerin (mahsdsat) “dogrudan
goriintii” ya da “dolayli goriinti” olup olmadigina bakarak bir hiikiim yerine, bu
goriintiilerin, duyu verileri tarafindan beyne ne sekilde mesaj ilettigi (ihsas) ve beynin
de bu mesaji ne sekilde idrak ettigi hususuna da bakarak hikiim vermenin, daha isabetli
oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, diislinen ve hisseden bir insan, gordiigii goriintiiniin

haram m1 yoksa helal mi oldugu sonucunu kendisi ¢ikarabilir.

5. Giysi Mahremiyeti
Bedeni i¢ten ve distan Orten, onu koruyan, ona sekil ve goriintii veren giysi,

ayn1 zamanda karsi taraftaki insana mesaj ileten simgesel bir ozellige de sahiptir.
Giysinin bu simgesel 6zelligi, kiiltirden kiiltiire farkli anlamlar tagimakla birlikte, ortak
anlama sahip oldugu durumlar da vardir. Takim elbise ciddiyet ve resmiyeti

simgelerken, sportif giysiler de rahatlik ve serbestligi simgelemektedir.

18 Ep( David, “Nikah”, 42; Tirmizi, “Edeb”, 28; Ibn Hanbel, I, 159
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Giysinin insan ruhuna hitap ettigi anlamlarin bir kismi, o giysinin iginde
bulundugu medeniyet ve kiiltiirde olusturdugu tarihi simgesel anlamla iligkili olurken,
bir kismi da tarihi bagdan ziyade insanin bedeniyle dogrudan iliskili olmakta ve
bedensel bagin 6n plana c¢ikmasini saglamaktadir. Dis elbise ve giysilerin tarihi ve
kiiltiirel bag1 giiclii olurken, i¢ elbise ve giysilerin ise bedenle olan baginin giiclii oldugu
soylenebilir. Bu giiclii bagdan &tiirii, islam dininde bir taraftan beden mahremiyeti 5nem
kazanmakta, diger taraftan da i¢ elbise mahremiyeti dnem kazanmistir. Islam kiiltiir ve
medeniyetinde i¢ ¢amasirlarin yabancilar tarafindan goriilmemesi icin biiyiikk 6zen ve
gayret gosterildigi bir hakikattir. Sinema filmlerinde de insanin avret-i galiza olarak
nitelenen yerlerini Orten i¢ ¢amasirlarin ayr1 gosterilmesi, hem mahremiyet agisindan,
hem de i¢ ¢amasirlarin ¢agristirdigi simgesel anlam agisindan dogru bulunmamaktadir.
Ic ¢amasir1 ve benzeri dekolte giysilerin, sadece insan bedeni iizerinde degil, ayni
zamanda insan bedeninden bagimsiz olarak baska yerlerde de kamera tarafindan
goOsterilmemesi, giysi mahremiyeti konusundaki prensiplerin yerine getirilmesi
acisindan 6nemlidir. Bazi dizi ve filmlerde, i¢ ¢camasirlarin komedi ve giildiirii amagh
olarak kullamlip gdsterilmesi Islami edep, haya ve terbiye prensipleri agisindan giysi
mahremiyeti ihlali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miisliman ailelerin  kendi
cocuklarindan bile 06zenle saklamaya c¢alistiklar1 bu tiir giysilerin, ydnetmenler

tarafindan film ve dizilerde 6zenle saklanmasi1 ve gosterilmemesi temel esas olmalidir.

Kur’an ve Hadislere bakildiginda, mesru olmayan her cinsel imge ve goruntiye
karst tavir bir alindig1 soylenebilir. Buna bagli olarak cinsellige atifta bulunan her
giysinin de ulu orta herkesin gorecegi yerlerde degil, kimsenin géremeyecegi yerlerde
saklanmas1 gerektigine isaret edilir. Bu baglamda bir giysi eger toplum igerisinde
zamanla cinsel duygular1 harekete gegirecek bir anlam 6zelligi kazanmigsa, bu tiir
giysilerin gosterilmesi noktasinda da hassas olmak gerekir. Ornegin eski Cin
toplumunda kadinin ¢iplak ayaginin son derece miistehcen sayilmasi ve ayagin
gosterilmesinin kesinlikle uygunsuz kabul edilmesi, bati1 toplumlarinda ise dekolte ve

yiiksek topuklu ayakkabilarin 6n plana cikarilmasi, ayak ve ayakkabi mahremiyeti
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noktasinda hassas olmak gerektigi fikrini bize vermektedir. Kadin ayakkabininin

ayakkabinin ¢ekline gore bir ¢ok simgesel 6zellige sahip oldugu st')ylenmektedir.717

Nur suresinde gecen, sakli zinetlerine dikkat ¢ekmek icin, ayaklarini da

vurmasinlar ayetinde,m

ayakkabmin dikkatleri ¢ekmeye yarayan bir giysi olduguna
isaret edilmistir. Buna benzer, baska ses ve yontemlerle dikkatleri kadinlik ve cinsellik

igeren goriintiilere ¢ekmek de dinimiz agisindan dogru bulunmamustir.

6. Halvet Mahremiyeti
Halvet, sozliikte "bir yerin bos olmasi, o yerde hi¢ kimsenin, higbir seyin

bulunmamasi; yalniz kalma veya biriyle bas basa kalma" gibi anlamlara gelir. Dini
literatlirde, aralarinda nikah bagi ve devamli evlenme engeli bulunmayan bir erkekle
kadinin bas basa kalmasini ifade eder. Fikih terimi olarak ise, sahih bir nikdhtan sonra
kar1 kocanin, tigiincii bir kisinin izinsiz muttali olamayacagindan emin bulunduklar bir

yerde, cinsi birlesme olmaksizin bas basa kalmalarini ifade eder.”®

Kadin ve erkegin, tiglincii bir kisi yanlarinda bulunmaksizin, ayn1 mekanda
yalniz baglarina kalmalar1 dinimiz agisindan caiz goriilmemis ve hatta haram kabul
edilmistir. Bunun yani sira, Islim hukukunda sahih halvetin meydana gelmesi
durumunda, taraflarin {izerine gesitli haklar yiiklenmektedir. Ancak bizim burada ifade
etmeye calisacagimiz anlam, daha ¢ok halvetin dini literatirdeki mefhumu Uzerine
olacaktir. Zira film cekilirken, kadin ve erkegin yalniz bagina ayn1 mekénda bas basa
kalarak sahih halvetin gerg¢eklesmesi durumu, zor gozikmektedir. Cunkd film gekim
stiidyolarinda ve odalarinda, kadin ve erkegin bulundugu ortamda figiincii bir kisi
olarak, hem kameraman, hem de kamera bulunmaktadir. Kamera ve kameramanin
bulunmasi sahih halvet sartlarin1 ortadan kaldirmaktadir. Ancak film ¢ekim odalarinda
kamera ve kameramanin bulunmamasi durumunda, normal hallerde halvet kurallar

gegerlidir.

Fikhi agidan yabanci kadin ve erkegin bir odada bulunmasi, film ¢ekimi

esnasinda problem olusturmayabilir. Ciinkii film ¢ekim ekibi, bu iki kisiyi siirekli takip

m Ersoy, Semboller ve Yorumlari, s.74.
18 Nur 24/31.
™9 Orhan Ceker, “Halvet”, DI4, XV, 384; Bilmen, II, 11.
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etmekte ve gozetlemektedir. Yalniz kalan kadin ve erkek de, kameralar tarafindan
izlendiklerini bilmektedirler. Dolayisiyla film ¢ekim esnasinda filmi ¢ekenler agisindan
halvetin ger¢eklesme durumu, gézilkmemektedir. Ancak béyle bir durumda, her ne
kadar halvet mahremiyeti yok gibi goziikse de, seyirci agisindan kamera ve kameraman
yok hiukminde oldugu kabul edildiginde, halvet mahremiyetinin 6nemi tekrar ortaya
cikmaktadir. Seyirci, aralarinda nikah akdi bulunmayan kisilerin, yalniz basina, kapali
bir mekanda bas basa kaldiklarin1 gordigiinde, bu durumu normal kabul edebilir ve
igsellestirebilir. Oysa halvet mahremiyeti prensibi agisindan bu durum, mesru olarak
gortlemez. Dini hassasiyeti olan sinema sanat¢ilarinin bu noktaya dikkat etmeleri ayri
bir 6nem arz etmektedir. Filimde, aralarinda nik&h sézlesmesi bulunmayan kadin ve
erkegin ayn1 odada belirli bir siireligine bulunmalarin1 gerektiren bir sahne cekiliyorsa,
yonetmen seyirciye kapinin agik oldugu mesajin1 vermelidir. Kapmin kismen ya da
tamamen agik olmasi halveti ortadan kaldiracagi i¢in, fikhi agidan bir ihlal s6z konusu
olmaz. Seyirci, almas1 gereken mesaji fark ederek, sosyal hayatta da bu duruma
hassasiyet gostermeye calisir. Nitekim bu konu (zerine Hz. Peygamber (s.a.) énemli

uyarilarda bulunmus, islam alimleri de cesitli yorumlar yapmuslardir.

Kadin ve erkegin yalniz baslarina bir ortamda bulunmalart ile ilgili olarak Hz.

Peygamber (s.a.) su beyanlarda bulunmustur:

o PP EET e e GG 0 6 0 g s g e o A O Ol
J6138y 1I8 st & 553 a2y “Hicbir erkek (mahremi olmayan) bir kadinla yalniz kalmasin.

Hi¢bir kadin da beraberinde (nikah ge¢mez hisimi) bulunmaksizin sakin yolculuk
etmesin. Bu nehiy iizerine bir adam ayaga kalkti da: Ya Rasiilallah! Ben soyle soyle bir
gazveye yazilmigtim. Hdlbuki esim hacc etmek iizere yola ¢ikmistir? diye sordu.
RasGlullah (s.a.): — "Sen de git, kadinnla beraber hacc et” buyurdu”"*

o Ol WEHE B8 Y sy 385 Sslsg ¥

20 Byhari, “Cihad”, 140; Buhari, “Cezau's-Sayd”, 26; Beyhaki, es-Siinenii I-kiibra, 111, 139; V, 226; VII, 90.
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“Dikkat edin bir erkek bir kadinla tek basina kalmasin; iiciinciileri

seytandir. 72

o AN G S e o Ol B ol B 155 ¥ “Kocalart ve mahremleri

vaminda olmayan kadinlarin  yamina (tek basiniza) girmeyin. Ciinkii seytan

damarlarimizdaki kan gibi sizi saswrtmak i¢in etrafinizda dolasmaktadir. nf22

Yukarida zikredilen hadislere bakildiginda, prensip olarak kadin ve erkegin
kapali bir ortamda beraber bulunmalarmin fikhi agidan haram oldugu sonucu
cikarilabilir. Yabanci kadin ve erkegin yalniz olarak bir arada bulunmalarinin yasak
olmasinin illeti igin, dinimizce haram olan zina fiilini islemeye gotiren bir vesile
olmasi, ortamin zinay: tetiklemesi, fitne ve fesat ortaminin dogmast tehlikesi,’? ¢esitli
masiyetlere yol acmasi, kisinin zan ve tohmet altinda kalmasi,’®* gibi nedenler

zikredilmistir.

Islam alimleri, istisnal olarak bazi zaruret hallerinde halvete, yabanci bir
kadinla yabanci bir erkegin bas basa kalmalarina, cevaz vermislerdir. Buna gore, kagip
harabe bir yere giren borclu kadini takip etme durumunda, giizelligi gitmis yash bir
kadinla yalniz kalma durumunda ve ev igerisinde farkli odalarda kalma durumunda
halvetin gergeklesmeyecegi zikredilmistir.”” Ancak genel olarak ¢ogu fakihler,
borcundan dolay1 evine kacan bir kadinin pesinden erkegin giremeyecegini ifade
etmisler ve bu durumda, yabanci erkegin, glivenilir baska bir kadini o eve gondermesi

gerektigini séylernislerdir.726

Islam alimleri evlerde hizmetgilik yapan kadinlarm, ev sahibi olan erkeklerle

bas basa kalmalarini da caiz gérrnemislerdir.727

2L Byharf, “Nikah”, 112; Buhari, “Cihad”, 140; Miislim, “Hac”, 424; Tirmizi, “Rada”, 16; Tirmizi, “Fiten”, 7;
Beyhaki, es-Siinenii I-kiibra, 111, 139; Hakim, I, 186; Ibn Hanbel, I, 18; ibn Hibban, IX, 72.

72 Tirmizi, “Rada”, 17; ibn Hanbel, XXI1, 226.

28 Satibi, I tisam, 111, 17.

724 Kasani, 11, 124.

25 {bhn Niiceym, el-Esbah ve’n-nezair, |, 288.

726 Haddad, 1, 553; Seyh Nizam, V, 80.

21 Seyh Nizam, IV, 490.
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Her ne kadar, fakihler kural olarak mahrem olanlarla, yani kendisiyle
evlenilmesi yasak olanlarla, halveti caiz gorseler de bu duruma da istisna getirmislerdir.

Buna gore, siit kiz kardes, genc kaymvalide ve baldizla halvet caiz degildir.’®

Yukaridaki zikredilen ayet, hadis ve islam alimlerinin gériislerinden hareketle
halvet mahremiyetiyle ilgili olarak, giiniimiiz sinema sanatina ydnelik bazi fikhi
degerlerin sinema diinyasinda irdelenip yeniden g06zden gegirilmesi gerektigini

diisiinmekteyiz.

Halvet mahremiyeti, Hz. Peygamber (s.a.) doneminden buyana uygulanan ve
biitin Miisliimanlarin 6zenle dikkat ettigi bir husus oldugu, fikih kitaplarmin Kitabu’n-
nikah, Kitdbu’l-hac ve Kitdbu’l-icare, boliimlerine bakildiginda goriilecektir.
Gunimuzde, hem toplumsal hayatta, hem de sinema diinyasinda halvet mahremiyetinin
ihlali sonucu, bircok olumsuz neticelerin ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Bu olumsuz
neticelerin ortaya ¢ikmamasi igin, senarist ve yonetmenlerin dikkate almalar1 gereken
halvet mahremiyeti ilkelerini, sinemaya aktarma gayreti icerisinde olmalari, sinema
sanatina yeni bir heyecan getirecektir. Halvet mahremiyeti ile ilgili olarak fikhi tedbirler

1s1¢1inda, Ornek hikayeden bir kesit aktarmanin yararli olacagini diisiinmekteyiz.

Ornek fikhi goriis 1: Aralarinda evlilik akdi bulunmayan, ancak nisanl1 olan
genglerin, ya da baska durumda olan yabanci kadin ve erkegin, halveti olusturacak
ortamlarda birbirleriye bulusturmamakta fayda vardir. Bulugsmalar, ya zaruret ve ihtiyag
gibi 6zel hallerde olmali, ya da iiglincli sahislarin gorebilecekleri bir yerde olmali.
Sayet, hicbir mazeret olmadan halveti olusturacak bir yerde kadin ve erkek bas basa

kalmislarsa, filmin igerisinde bu durumun yanlis oldugu izlenimi verilmelidir.

Ornek senaryo hikayesi 1: Otelinin yirminci katma ¢ikmak igin asansdr
bekleyen gen¢ kizin yanina, yabanci bir erkek gelir. Erkek de asansére binmek
istemektedir. Asansoriin kapisi tam agilmak iizereyken geng kiz “a...anahtar” diyerek
resepsiyona yonelir ve yabanci bir erkekle ayni asansore binmek istemez. Clnki halvet
mahremiyetine dikkat eden birisidir. Kiz anahtar1 unutmamistir. Yalan olmasin diye

“a...anahtar1 unuttum” degil de “a...anahtar” der. Geng kiz aslinda hi¢bir sey demeden

728 fbn Niiceym, el-Esbah ve 'n-nezair, I, 288; ibn Abidin, 111, 464; ibn Abidinzade , 244.
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de oradan ayrilabilirdi. Orada bulunan erkege yonelik kasithi bir tepki olmasin diye,
“a...anahtar”, der, zira gen¢ kiz kahramanimizdir. Kahramanlara yakisan nezaket ve

inceliktir. Bu inceligi sunacak olan da, hi¢ siiphesiz senarist ve yonetmendir.

Ornek Senaryo hikayesi 2: Dini degerlere ihtimam gosteren varlikli bir aile
vardir. Eslerin her ikisi de caligmaktadir. Hanim, esine: “Hizmetc¢i bir bayan tutalim
temizlik ve yemek islerinde yardimci olsun” der. Esi basta kabul etmez; ancak daha
sonra haniminin i¢inde bulundugu zor durumu gorerek ikna olur ve kabul eder.
Hizmetci calismaya baglar. Bir giin aksam kadin ve esi eve yorgun gelirler. Bey pek
yorulmustur. Kendini kanepeye zor atar. Bu esnada hizmet¢i kadin da mutfakta yemek
yapmaktadir. Evin hanimefendisi, hizmet¢iye aldirmak istemedigi bazi hususi seyler
almak icin esine “ben eczaneye gidiyorum, bes dakikaya kalmaz doénerim” der ve
kapiya yonelir. Cok yorgun olan bey, birden ayagi firlayarak, “ben de geliyorum,

beraber ¢ikalim” der. Zira hizmetciyle evde bir basina kalmak istemez.

Halvet mahremiyeti ile ilgili olarak, bu ve buna benzer birgok halvet 6rnegi,

filmin igerisine serpistirilebilir.

7. Konut Mahremiyeti
Konut, bir kimsenin oturdugu, baskalarnin ise izinsiz olarak giremedigi

mekanin adidir. Bir fikih terimi olarak mesken, bir kisi veya ailenin strekli oturmak
amaciyla yerlestigi ikamet yerini ifade eder.”?® Bir sahsin evi, onun 6zel mekani oldugu
icin, dokunulmazlik kapsaminda degerlendirilir. Birey evinde istedigi gibi yasama
hiirriyetine sahiptir. Insanmn baskalarinin miidahelesinden uzak olarak, giivende ve
slikunette oldugu tek 6zel yer, kendi konutudur. Birey kendi konutuyla ilgili olarak

birgok tasarruf hakkina sahiptir.

Islam hukukunda konut dokunulmazligi, temel bir hak olarak kabul edilmistir.
Islam hukukunda, meskenin hem fiziki, hem de hukuki ve sosyal acidan bircok
dokunulmazlik alanlar1 vardir. Gerek Kur’an-1 Kerim’de yer alan ayetlere, gerekse Hz.
Peygamber’in (a.s) hadislerinde yer alan agiklamalara bakildiginda, konut

dokunulmazligi ve konut mahremiyetinin, islam’da 6nemli bir yer tuttugu agik¢a

729 K asani, 111, 72; Hamdi Déndiiren, “Mesken”, Did, XXIX, 316.
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gorilur. Kur’an-1 Kerim’de konut ve meskenle ilgili olarak su ayetlerin yer aldigim

gbrmekteyiz:

- Ey iman edenler! Kendi evleriniz disindaki evlere, sahiplerinden izin isteyip
onlara selam vermeden girmeyiniz! Boyle yapmaniz sizin i¢in daha miinasiptir. Olur ki
diigtiniir, hikmetini anlarsimiz. Sayet orada hi¢chir kimse bulamazsaniz size izin
verilmeden oraya girmeyiniz! Eger size: "Miisait degiliz, geri doniin." denirse doniin!
Bu sizin icin daha nezih, daha miinasiptir. Allah yaptiginiz her seyi tamamen bilir.
Icinde oturulmayan fakat sizin faydalanma hakkiniz bulunan evlere girmenizde mahzur

yoktur. Ama hi¢ unutmayin ki Allah a¢iga vurdugunuz ve gizlediginiz her seyi bilir.™

Ey iman edenler! Ellerinizin altinda bulunan kéle ve hizmetgileriniz ile
icinizden heniiz biiliga ermemis ¢ocuklariniz, odaniza girmek i¢in su ti¢ vakitte sizden
izin istesinler: Sabah namazindan once, ogle vakti istirahat igin elbiselerinizi
ctkardigimiz zaman ve bir de yatsi namazindan sonra.Iste bu ii¢ vakit, mahremiyet
vakitlerinizdir. Ama bunlarin disinda izinsiz girmelerinde ne sizin i¢in ne de onlar i¢in
bir mahzur yoktur.Ciinkii sizin birbirinizin yamna girip ¢ikmaniz kacinilmazdir.Iste
Allah size dyetlerini boylece agiklar. Gergekten Allah, dlim ve hakimdir (her seyi bilir,

tam hiikiim ve hikmet sahibidir).”

Cocuklariniz biiluga erdiklerinde ise, kendilerinden biiyiik olanlari nasil izin
istiyorlard ise, odaniza girmek icin her vakitte izin istesinler! Iste Allah size dyetlerini

boylece agiklar.Ciinkii Allah her seyi bilir, her hiikmii yerinde agiklar. 732

-Ey iman edenler! Yemege izin verilmeksizin, vaktine de bakmaksizin,
Peygamberin evine girmeyiniz. Fakat davet edildiginizde girin. Yemegi yiyince hemen
dagilin, yemekten sonra sohbete dalmayin. Ciinkii bu hareketiniz Peygamberi rahatsiz
ediyor, ldkin utandigindan, size karsit bir sey séylemiyordu. Oysa Allah, gergegi
agtklamaktan ¢ekinmez. Eger (miiminlerin annelerinden) bir sey soracak veya isteyecek
olursaniz, onu perde arkasindan isteyiniz. Boyle yapmaniz, hem sizin hem de onlarin

kalpleri yoniinden daha nezihtir.Sizin Allah’in Resuliinii rahatsiz etmeniz ve kendisinin

30 Nur 24/27-29.
3L Nur 24/58.
32 Nur 24/59.
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vefatindan sonra onun eslerini nikahlamaniz asla helal degildir. Ciinkii bu, Allah

katinda biiyiik bir giinahtlr.733

-Ama sana evinin disindan seslenenlerin ise ekserisi diisiincesiz, mdkul
davranmayan kimselerdir. Eger onlar sen kendilerinin yanmna c¢ikincaya kadar
bekleselerdi, elbette kendileri igin daha iyi olurdu. Bununla beraber Allah gafurdur,

rahimdir "3,

Yiice Allah, yukarida zikredilen ayetlerde, hem Hz. Peygamber (s.a.) ve
esleriyle, hem de mii’minlerle ilgili olarak mesken mahremiyetinin ¢esitli kurallarin
bize haber vermektedir. Yukaridaki ayetlere bakildiginda konut mahremiyetinin evin dis

cevresinden basladig1 sOylenebilir.

Hz. Peygamber’in de konut mahremiyeti ile ilgili olarak bir ¢ok yiice beyani

vardir. Bunlardan bazi sunlardir:

Hz. Peygamber (s.a.): "Sizden biriniz ii¢ kerre izin istedigi zaman kendisine

izin verilmezse, hemen geri dénsiin” buyurdu.”

- Bize Ibnu Ebi Zi'b, ez-Zuhri'den; o da Seni ibn Sa'd(r.a.)'dan soyle tahdis etti:
Bir adam Peygamber'in (s.a.) evindeki bir pencereden iceriye bakmisti. Bu sirada
Peygamber (s.a.) midra (denilen demir bir sa¢ aywma dleti) ile basin kasimakta idi.
Bunun iizerine o kigiye:"Eger senin (boyle mahrem yere) bakar oldugunu daha énce
bilseydim, su demiri muhakkak goziiniin icine saplardim. Igeri girmek icin izin istemek,

goziin hog olmayan haram geyleri gérmemesi igindir” buyurdu.”

Islam'n evle ilgili olarak ortaya koydugu onemli prensipler sunlardir: Evin
komsunun riizgarim1 kesecek sekilde insa edilmemesi, siifa hakki, komsunun evini

bitisik yapmasina ve duvara mertek koymasina izin verilmesi, yemek kokusu vb.

733 Ahzab 33/53.

™ Hucurat 49/4.

5 Buharf, Isti'zan, 13

73 Byharf, “Isti'zan”, 11; Buharf, “Libas”, 75; Miislim, “Adab”, 40; Tirmizi, “Isti’zan ve Adab”, 17; Nesai,
“Kasame”, 46-47.
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yollarla komsularin rahatsiz edilmemesi, 6diing bir sey istendiginde verilmesi, komsu
acken tok yatilmamas, kisinin kendisi i¢in istedigi seyi komsusu icin de istemesi,”’ eve
izin isteyerek ve selam vererek girilmesi, evden cevap gelmiyorsa ev halkinin daha fazla
rahatsiz edilmemesi, eve misafirlik i¢in gidildiginde uygun zamanin se¢ilmesi, disaridan
evinin icinin gdzetlenmemesi. Senarist ve yonetmenler, Islam dininin evle ilgili olarak
ortaya koydugu bu vb. prensip ve kurallari, goz ©ninde bulundurarak hareket
ettiklerinde, bu prensiplerin Islam toplumu tarafindan 6grenilip benimsenmesi daha

kolay olacaktir.

1. DIGER MAHREMIYETLER

Islam hukukunda bu mahremiyetlerin disinda, tecessiis mahremiyeti, zan
mahremiyeti, sirlarin ifsast mahremiyeti, gizlice bakma mahremiyeti ve aile ici
mahremiyetler gibi 6nemli mahremiyet alanlarimin var oldugu bilinmektedir. Bu
mahremiyetlerin ihlali halinde kisiye uygulanacak olan mdueyyideler de fikih

kitaplarinda yer almaktadir.”®

73" Nebi Bozkurt, “Ev”, DI4, XI, 503.
738 Abdullah Kahraman, Islam Hukukk ve Ahlak Ilkeleri Isiginda Ozel Hayatin Gizliligi (Mahremiyet), $.209
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SONUGC

Gorsel sanatlar igerisinde yer alan sinema, sadece bir eglence araci olarak
degil, ayn1 zamanda giizel sanatlar ad1 altinda, sahne sanatlar1 ve dramatik sanatlar

icerisinde yer alan bir sanat taradar.

Evrensel anlamda sanatin, c¢esitli malzeme, arag, teknik ve yoOntemlerin
kullanilmastyla, goren ve isitenlerde hayranlik uyandiracak tarzda, bilginin uygulamaya
gecirilmesi seklinde tammmlandigi goriilmiistiir. Islam diisiincesinde sanat, sadece
evrensel tanimda kendini buldugu “gilizelligi gosterme” gibi bir amag¢ giitmedigi,
kendine 6zgii bir bakis agis1 ve derin tefekkiiriiyle, Hakk’in taninmasini ve hakikatin
ortaya ¢ikarilmasini amaglama, insani hakikatle bulusturma, estetik diizeyde onu temasa
tecriibesine hazirlama gibi ¢ok dnemli bir gayesinin de oldugu ifade edilmistir. Boyle
{istiin bir amac1 hedefleyen Islam sanat anlayisinin, sinemada da kendini sanat formlar

igerisinde ortaya koymasinin, zaruri oldugu gergegi ortaya ¢ikmistir.

Bu baglamda, Miisliiman sanat¢inin elinden ¢ikan bir eserin, bir taraftan Islam
sanat diisiincesinin 6zelliklerini biinyesinde barindirirken, diger taraftan da bu eserin,
kendi beslendigi kaynaklarda yer alan prensiplere aykir1 6zellikler gdstermemesinin
temel bir gereklilik oldugu hatirlatilmistir. Islam sanat diisiincesinin 6nemli bir
0zelliginin, nesnelerin dis goriliniisleriyle degil, i¢ goriiniisleriyle ilgilenmek oldugu, i¢
hakikatleri ortaya ¢ikarmak i¢in maddi tezahiirleri asmak gerektigi hatirlatilarak, islam
sanatiyla, tasavvuf arasinda derin bir iligkinin varligi dile getirilmistir. Bu yoni
itibariyle, sinema ve tasavvuf arasinda derin bir bag oldugu tespit edilmistir. Islam
sanatinin bir diger onemli 6zelliginin, varligi oldugu gibi goriip taklit ve tasvir etme
yerine, onu, bagli oldugu prensipler cergevesinde tecrit (soyutlama) diisiincesinden
gecirerek iisluplastirma oldugu vurgulanarak, hakikatten de tamamen kopmadig: ifade

edilmistir.
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Bir hikayenin, belirli yontem ve tekniklerle, goriintilenmeye elverisli olarak
yazilmasi seklinde tanimlanan senaryonun, sinema filminin ilk sathasi ve esas kaynagi
olmas1 bakimindan énemli oldugu tespit edilmistir. Islam hukuk ilke ve prensiplerinin,
senaryo sathasinda basladig: ifade edilerek, senaryodaki lafiz ve sozciiklerin muhteva
ve anlamlarinin dikkatle secilerek yazilmasi gerektigi hususu iizerinde durulmustur.
Secilen karakterler ve olaylarin hayali olmasindan ¢ok, sosyal hayatta karsiliklar1 olan,
ornekleri toplumda goriilen olaylar ve kahramanlarin nazara verilmesi gerektigi
tartisilmistir. Bu 6rnekler anlatilirken, Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde bolca misalleri
goriilen, alegorik, temsili ve simgesel tarzdaki anlatilarin, insanin psikolojik yapisinda
daha derin izler biraktig1 ifade edilerek, 6zellikle fikhin gegit vermedigi yerlerde, bu tiir
anlatimlara sik¢a bagvurulmasi gerektigi dile getirilmistir. Bu baglamda, bir 6rnek olay
sahnesinin ¢ekilmesi, fikhi prensiplere aykirilik igeriyorsa, bu ornek olaym hikaye

edilerek anlatilmasi gibi, ¢oziim yollarina basvurulmasi gerektigi iizerinde durulmustur.

Sinemanin icadindan ¢ok kisa bir zaman sonra Osmanli Devletine girdigi,
ancak siirekli yabanci ellerin sinemanmn basinda oldugu gergegi tespit edilmistir.
Cumbhuriyetin ilk yillar1 basta olmak iizere sinemanin icadindan yaklasik 70 yil gibi
usun bir sure igerisinde Miisliman camianin sinemaya iltifat etmedigi gézlemlenmistir.
Sinemaya kars1 bu denli duyarsiz kalinmasinin, iilkenin i¢cinde bulundugu konjenktiirel
sartlarla ilgili oldugu kadar, sinemanin miistehcenligin yayilmasi ve batilin tasvir

edilmesinde etkin olarak kullanilan bir arag olarak gériilmesi de etkili olmustur.

Islam diinyasinin sinema sanatina ilgi gdstermesi bir medeniyet tasavvuru
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktan Ote, sosyal hayatin ve cagin getirdigi realiteler ve
baskilar sonucunda olarak ortaya ciktig1 gercegiyle karsilasilmistir. Bu gercegi 1969
yilinda “Milli Sinema” onciilerinin kurdugu bir film sirketi, su sekilde dile getirmistir:
Yeni bir nesil yetistirmek yoniinden de ihmal edilmez hiiviyetiyle sinema, artik
neresinden ele alirsa alinsin, bizi kendisiyle ilgilendirmeye mecbur etmistir. Dini
hassasiyet olan muhafazakar camianin sinemaya zorunlu olarak el atmalar, dikkat
cekicidir. Zira fikhin ilkesel olarak yasaklamadigi bir aleti, ya da bir vasitayr “sedd-i

~99

zeral” prensibiyle, sinemanin geng neslimiz iizerinde ¢ok ciddi ahlaki, etik ve psikolojik
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yikimlara yol ac¢tif1 goriilerek, bu prensipten hareketle sinemadan uzak durulmustur.
Daha sonra bu prensibin sorunlara ¢oziim olmada artik yetersiz kaldigi, sinemay1 bagka
ellere terk etmenin nedenli zararli oldugu diisiiniilerek, neslin kurtarilmasi adina,

“zaruret ve ihtiyag¢” prensibinden hareketle, sinema sektoriine girildigi goriilmiistiir.

Sinema sanatindan Islam camiasmin uzaklasmasmin nedenlerinden birisi de
Islam alimlerinin fotograf ve kameraya kars1 olan yaklasimlaridir. islam alimlerinin bir
kismi fotograf ve sinemanin haram oldugunu c¢esitli delillerle savunmuslardir. Bu
delillerin basinda, Hz. Peygamber (s.a.)’in “tasvir” yasagi gelmektedir. Fotograf ve
sinemay1 tasvir yasag1 kapsamma alan alimler arasinda, dzellikle Arap Islam aleminde,
Abdilaziz b. Baz, Muhammed Ali es-Sabdni, Dr. Muhammed Said Ramazan el-Bati ve
Muhammed Nasiruddin Alb&ni gibi sahsiyetler 6n plana ¢ikmaktadir. Yasagi savunan
grupta yer alan alimler, tasvir yasaginin, tasvirin her ¢esidini icerdigini, fotograf ve
sinemanin da bir gesit tasvir oldugunu sdylemislerdir. Ayrica bu alimler, fotograf ve

sinemanin, tevhit inancini sarsacagini da dile getirmislerdir.

Fotograf ve sinemayi yasak kapsamina alan alimler, bu iki aygiti, resim yasagi
kapsaminda degerlendirmelerine kiyds olacak bir veri ortaya koymamislardir. Neden
resim yasag1 kapsaminda degerlendirdiklerini aciklamamislardir. Resim yasagiyla arada
bir illiyet baginin varligmmi izah etmemislerdir. Sadece yasak oldugunu sdylemekle
yetinmislerdir. Dolayisiyla bu yasak hiilkmiinlin saglam bir dayanagi olmadigim

sOylemek, yanlis olmasa gerektir.

Kamera aygiti ve fotograf makinesi gibi aletler yoluyla elde edilen
goriintlilerin, tevhit inancini sarsmasi ve putperestligi yeniden giindeme getirmesi
olasiligin1 zor bir ihtimal olarak gérmek gerekir. Zira Asr-1 Saddet’ten gilinlimiize kadar
tevhit inanc1 saglam ve sarsilmaz bir sekilde yerlesmistir. Giintimiizde tevhit inancinin
yalnizca, Yiice Allah’in kainatta var etti§i esyanin ayniyla aktarimi dolayisiyla
sarsilmasini distinmek, yeterli bir delil olarak tartismaya aciktir. Ekrana yansiyan

kareler, varlik sahnesinde bulunan esyanin bir taklidi degil; esyanin bizzat kendisinin
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donuk ve hareketli sekillerdeki kopyasidir. Yeniden bir form, ya da yalnizca insan

hayalinin ortaya koydugu sekilsel bir taklit iddias1 degildir.

Sinemanin en O6nemli kavramlarindan birisinin “temsil” digerinin de “rol”
oldugu goriilmistiir. Baz1 alimler temsili, “harekete ve hayata ilham veren, sanatsal
yontemlerle esya ve fiilleri bigimlendirmek ve tasvir etmek” seklinde tanimlarken,
bazilarinin ise, “baskalarinin rollerini ve durumlarini somutlastirmak, bir sahis ya da
olaym stiretini canlandirmak, sahsin kendisi olmasa bile bir olayin tekrarini 6rnek ve
benzetmelerle ayrintili bir sekilde anlatmak™ seklinde tanimladiklar1 goriilmiistiir. Bu
tanimlar igerisinde, “bir sahsin suretini ve hareketlerini canlandirmanin” ayni zamanda
“rol” olarak tanimlandigi, roliin, temsilin altinda yer alan bir alt kavram oldugu ifade

edilmistir.

Sinemaya kars1 ¢ikan bir ¢cok alimin ayn1 zamanda rol kavramina da ¢esitli
nedenlerden dolay: karsi ¢iktiklar tespit edilmistir. Oysa Islam diinyasinin, sinemayla
ve tiyatroyla tanismadan ¢ok Once, rol kavramiyla tamstif1 ortaya ¢ikmustir. Islam
diinyasinda, “hayal-i zill”, “hayal-i sitare”, “tayfii’l- hayal”, “lu'b-i sitare”, “seb bazi”,
“hayal bazi”, “gdlge oyunu” ve “hayal oyunu” gibi isimlerle anilan Karagdz oyunu
bircok kisi tarafindan bilinmekteydi.739 Golge oyununda, suret, 151k, perde, ses, hareket,
diyalog, yonetmen (oyuncu) gibi, sinemanin temel unsurlarinin bir¢gogunun yer

almasindan dolay1 Karag6z, sinemanin baglangici sayilmistir.

Karag6z oyunuyla ilgili olarak Seyhiilislam Ebussu’ud Efendi’nin verdigi
fetvalara bakildiginda, Karagéz oyununun niteligi ve teknigi agisindan hig¢bir sakincanin
olmadigi, hatta “erbab-1 besair-i selimeye ibret-i acibedir”, ifadesiyle de, basiret goziiyle
izleyenler igin bir ibret vesilesi oldugu ifade edilmistir. Bu fetvalarda ayrica, namaz ve
temel ibadetler gibi 6nemli vazifeleri tehir ve ihmal etmeme gibi sartlarin da yer aldigim

gOrmekteyiz.

739 Nebi Bozkurt, Hadiste Folklor Eglence, s. 147.
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Temsil ve rol sanatina karsi1 ¢ikan islam alimlerinin, temsilin giybet ve yalan
olmasi, temsilin hakaret, alay, ayip ve kusur igermesi, temsilde makyaj ve kiyafetin
olmasi, temsilde kadinin erkege, erkegin de kadina benzemesi, temsilde yasak takilarin
kullanilmasi, temsilin israf olmasi, temsilin miirGet ve hayayr yok etmesi, temsilin
eglence ve oyun olmasi, temsilin batil bir mizah olmas1 gibi nedenlerle temsile karsi

ciktiklar1 gorilmiistiir.

Birgok Islam hukukgusuna gore, sinematografik temsilin dziinde, dini agidan
bir sakincanin olmadig: ifade edilerek, hiikiim, filmin kullanim amaci ve eda edilis
bicimine gore degisecegi hatirlatilmistir. Ayrica, belli sartlar yerine getirildiginde,

sinema filmi ¢ekmenin miistehap ve yapilmasi gereken bir is oldugu vurgulanmstir.

Hezl ve rol kavrami, bazi arastirmacilar tarafindan ayni kategoride
degerlendirildigi icin, islam alimlerinin hezl hakkindaki goriislerinin rol hakkinda da
gecerli oldugunu iddia eden goriisler olmustur. Hezl ve rol kavramini esit diizlemde
degerlendiren arastirmacilar, hezlin hukuki sonuglarinin rolde de aynen gecerli oldugu
fikrine kapilmislardir. Oysa nitelik acisindan sinemada icra edilen roll, gercek hayatin
kendisi degil; gergek hayatin ya da gergeklesmesi muhtemel olan hayatin temsili,
canlandirmasi ve taklidi olarak gormenin daha isabetli oldugu hatirlatilmigtir. Niyet
acisindan sinemada icra edilen rolde, muhataplarin niyetleri karsilikli olarak
bilinmektedir. Bu niyet de, bir konuyu, olay1 ya da kisileri canlandirarak izleyicilerin
begenisine sunmak seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Yani roliin bir oyun oldugu herkesin
malumudur. Rol yapanlar da, rol yapan oyunculari izleyenler de durumun
farkindadirlar. Oysa hezl durumunda, hazilin gercek niyeti, ancak hazil agiklama

yaparsa bilinebilir.

Peygamberlerin temsili konusunda ehl-i siinnet alimleri arasinda ortak goriis
olmasina ragmen, Islam diinyasinda bazi farkli yaklasimlarin oldugu goriilmiistiir.
Genel olarak Misir ulemasi ve Arap diinyasi, peygamberlerin temsil edilmesine cevaz
vermezken, Iran ulemasmin, peygamberlerin temsiline cevaz verme egiliminde

olduklar1 tesbit edilmistir. islam alimlerine gére peygamberlerin rollerinin bir oyuncu
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tarafindan temsil edilmesi haramdir. Bu konuda siik(iti icmanin var oldugu dile
getirilmektedir. Peygamber’lerin temsilini haram olarak gormelerinin gerekgeleri su
sekildedir: Ilim, marifet ve her seyde Yiice Allah, peygamberleri diger insanlardan
{istiin yaratmustir. Insanlar, 6rnek aldiklar kisilerin tavir, davranis, séz ve fiillerinden
etkilenirler. Bu bakimdan, bir peygamberin sahsin1 ve kisiligini, hakiki manada temsil
edecek keyfiyette hi¢ kimse yoktur. Ayrica peygamberi temsil etmek, onlarin gergek
kisiligini yok edip bozmak, degerini diisiirmek, asagi konuma sokmak, alay
edilmelerine sebep olmak gibi olumsuzluklara yol agmaktadir. Ayrica, Peygamber’lerin
temsil edilmesi durumunda, cahiliye déneminde oldugu gibi, yeniden onlara ibadet
etmeye ve onlar1 insanistii varliklar olarak goriip kutsamaya sebep olacagi dile

getirilmistir.

Sahibilerin temsil edilmesinde Islam arastirmacilarmin {i¢ farkli goriise
ayrildiklar1 miisahede edilmistir. Birinci grupta yer alan alimler, sahiblerin temislini
mutlak olarak caiz gérmezler. Ikinci grupta yer alan alimleri, sahabilerin temsili mutlak
olarak caiz goriirler. Ugiincii grupta biiyiik ¢ogunlugu Islam diinyasinin 6nemli
alimlerinden olusan, Daru'l-iftai'l-Misriyye, Mecmau'l-Buhdsi'l-islamiyye, Lecnetii'l-
Fetva bi-Vizareti'l-Evkafi'l-Kuveytiyye gibi fetva kuruluslarinin yer aldigi goriilmistiir.
Bu goriise gore, dort halifenin, cennetle mujdelenen on sahabinin, muminlerin

annelerinin ve meleklerin temsilinin yasak olmasi konusunda icmé edildigi s6ylenir.

Akitlerin meydana gelmesinde Hanefller ve Safiiler objektif irddeyi, Malikiler
ve Hanbeliler ise siibjektif irddeyi esas aldiklar1 goriilmiistiir. Ozellikle siibjektif iradeyi
esas alan doktrine gore, hazilin (saka yapan) hukuki tasarruflar1 gecersizdir. Sinemada
rol geregi taraflarin icab ve kabul lafizlarin1 kullanmalari, bu anlayisa gore higbir
hukuki sonu¢ dogurmaz. Ciinkii sinemada rol geregi taraflarin birbiriyle olan iligkileri,
hazilin tasarruflarinin da 6tesinde bir durumdur. Oyun geregi kiyilan nikahta, taraflarin
siibjektif niyetleri bilinmektedir. Buradaki siibjektif niyet, ilgili kisilerin temsilinin
yapilmas1 ve hukuki sonucun dogmamasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Goriildiigii gibi
burada, hukuksal bir sonu¢ dogurmaya yonelik bir irade agiklamasi yoktur. Hukuki bir
islemin tamamlanabilmesi i¢in, sadece “fiilin” (eylem) meydana gelmesi yeterli

degildir, ayn1 zamanda hukuksal sonucun dogmasina yonelik ‘amacin’ da olmasi
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gerekir. Ancak oyuncular temsil esnasinda hem objektif niyet agisindan hem de
siibjektif niyet agisindan gergekten evlenmeyi kastetmislerse bu durumda nikah gecgerli

olur. Zira burada hem eylem, hem de amag birlesmektedir.

Islam hukukunun ortaya koydugu mahremiyet prensibiyle ilgili bircok hususun
sinema film ve dizilerinde ihlal edildigi, bu vesileyle mahremiyet prensibinin ¢ok iyi

bilinmesi gerektigi ortaya ¢ikmuistir.
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